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¶∞ƒ∞∆∏ƒ∏™∂π™ °π∞ TH §EITOYP°IA TH™ ¶APø¢IA™
™TOY™ AXAPNEI™ TOY API™TOºANH

(π) ¢ÂÓ ÎÔÌ›˙ÂÈ Î¿ÙÈ Ó¤Ô Ë ‰È·›ÛÙˆÛË fiÙÈ Ë ¯Ú‹ÛË ÙË˜ ·Ú·ÙÚ·Áˆ‰›·˜1

ÛÙÔ˘˜ ∞¯·ÚÓÂ›˜ Î·È ÁÂÓÈÎfiÙÂÚ· ÛÙÔÓ ∞ÚÈÛÙÔÊ¿ÓË ‰ÂÓ ÂÍ·ÓÙÏÂ›Ù·È ÛÙË
‰ËÌÈÔ˘ÚÁ›· ÌÈ·˜ ·ÙÌfiÛÊ·ÈÚ·˜ ·Ó¤ÌÂÏË˜ Â˘ı˘Ì›·˜ Ì¤Ûˆ ÙË˜ ‰È·ÎˆÌÒ-
‰ËÛË˜ ÂÓfi˜ ¿ÏÏÔ˘ ÔÈËÙÈÎÔ‡ Â›‰Ô˘˜. ∞fi ‰È¿ÊÔÚÔ˘˜ ÌÂÏÂÙËÙ¤˜ ¤¯Ô˘Ó
¿ÏÏˆÛÙÂ ‹‰Ë ÂÈÛËÌ·ÓıÂ› ÔÈ Â˘Ú‡ÙÂÚÔÈ ÛÙfi¯ÔÈ ÙË˜ ·Úˆ‰›·˜ ÛÙÔÓ ∞ÚÈ-
ÛÙÔÊ¿ÓË: Ó· ÂÈÎÔÈÓˆÓ‹ÛÂÈ, Î·Ù¿ Î‡ÚÈÔ ÏfiÁÔ, Ô ÔÈËÙ‹˜ ÌÂ ÙÔ˘˜ ıÂ·Ù¤˜
ÙÔ˘, ‰È‰¿ÛÎÔÓÙ¿˜ ÙÔ˘˜ Ì¤Û· ·fi ÌÈ· ÌÂÙ·ıÂ·ÙÚÈÎ‹2 Ú·ÎÙÈÎ‹, Î·È ·-
Ú¿ÏÏËÏ· Ó· ÔÚÈÔıÂÙ‹ÛÂÈ ÙË Ê‡ÛË ÙË˜ ÎˆÌÈÎ‹˜ Ù¤¯ÓË˜ ¤Ó·ÓÙÈ ÙË˜ ÙÚ·-
Áˆ‰›·˜, Î·ıÈÛÙÒÓÙ·˜ ÙÔ˘˜ ıÂ·Ù¤˜ ÎÔÈÓˆÓÔ‡˜ ÙË˜ Ù¤¯ÓË˜ ÙÔ˘. ¢Â˘ÙÂ-
ÚÂ˘fiÓÙˆ˜, ‚¤‚·È·, Ë ·Úˆ‰›· ÏÂÈÙÔ˘ÚÁÂ› Î·È «ÔÏÈÙÈÎ¿» – fiÔÈ· ¤ÓÓÔÈ· ÎÈ
·Ó ‰›ÓÂÈ Î·ÓÂ›˜ ÛÂ ·˘ÙfiÓ ÙÔÓ fiÚÔ.3

 ∏ ·ÚÔ‡Û· ÌÂÏ¤ÙË ÍÂÎÈÓ¿ÂÈ ·fi ÙËÓ ¿Ô„Ë fiÙÈ ÛÙÔ˘˜ ∞¯·ÚÓÂ›˜ Ë
ÙÚ·Áˆ‰›· ‰ÂÓ Û˘ÓÈÛÙ¿ ·ÏÒ˜ ÙÔ ÚˆÙfiÙ˘Ô Ô˘ ·Úˆ‰Â›Ù·È Î·È, Ù·˘-
Ùfi¯ÚÔÓ·, ÙÔ Ì¤ÛÔ ÙË˜ ·ÚÒ‰ËÛË˜. ∂›Ó·È ÂÌÊ·Ó¤˜ fiÙÈ ÛÙÔ ¤ÚÁÔ ·˘Ùfi Ô
∞ÚÈÛÙÔÊ¿ÓË˜ ıÂÌ·ÙÔÔÈÂ› ÙË Û¯¤ÛË ÙË˜ ÎˆÌˆ‰›·˜ ÌÂ ÙËÓ ÙÚ·Áˆ‰›· Î·È
ÂÓÙ¿ÛÛÂÈ ÙÔÓ ÂÓ˘¿Ú¯ÔÓÙ· ÛÙËÓ ·Úˆ‰›· ÛÙfi¯Ô (Ó· ÂÈÙÂ˘¯ıÂ› ÎˆÌÈÎfi

∂˘¯·ÚÈÛÙÒ ıÂÚÌ¿ ÙÔ˘˜  ÎÎ. πˆ. ∫ˆÓÛÙ·ÓÙ¿ÎÔ, °Ú. ™ËÊ¿ÎË, £. ™ÙÂÊ·ÓfiÔ˘ÏÔ Î·È,
È‰È·ÈÙ¤Úˆ˜, ÙÔÓ Î. ™Ù. ∆ÛÈÙÛÈÚ›‰Ë ÁÈ· ÙËÓ ÚÔÛÂÎÙÈÎ‹ ÎÚÈÙÈÎ‹ ÙÔ˘˜ ·Ó¿ÁÓˆÛË Î·È ÙÈ˜ Ô-
Ï‡ÙÈÌÂ˜ ˘Ô‰Â›ÍÂÈ˜ ÙÔ˘˜.

1. °È· ÙË ÛËÌ·Û›· ÙˆÓ fiÚˆÓ «·Ú·ÙÚ·Áˆ‰›·» Î·È «·Úˆ‰›·» ÛÂ Û¯¤ÛË ÌÂ ÙÔÓ ∞ÚÈÛÙÔ-
Ê¿ÓË ·ÏÏ¿ Î·È ÁÂÓÈÎfiÙÂÚ· ‚Ï. ÙË Û˘˙‹ÙËÛË (ÌÂ ÂÎÙÂÓ‹ ‚È‚ÏÈÔÁÚ·Ê›·) ÛÙÔÓ S. Tsitsiridis,

«Techniques of Parody in Aristophanes», ÛÙÔ ™Ù·‡ÚÔ˜ ∆ÛÈÙÛÈÚ›‰Ë˜ (ÂÈÌ.), ¶·Ú·¯ÔÚ‹ÁËÌ·.
ªÂÏÂÙ‹Ì·Ù· ÁÈ· ÙÔ ·Ú¯·›Ô ı¤·ÙÚÔ ÚÔ˜ ÙÈÌ‹Ó ÙÔ˘ Î·ıËÁËÙ‹ °ÚËÁfiÚË ™ËÊ¿ÎË, ∏Ú¿ÎÏÂÈÔ,
¶·ÓÂÈÛÙËÌÈ·Î¤˜ ∂Î‰fiÛÂÈ˜ ∫Ú‹ÙË˜, 2010, ÛÛ. 359-382.

2. √ fiÚÔ˜ «ÌÂÙ·ıÂ·ÙÚÈÎ‹», fiˆ˜ Î·È ·Ú·Î¿Ùˆ Ô fiÚÔ˜ «ıÂ·ÙÚÈÎ‹ „Â˘‰·›ÛıËÛË»,
ÂÓÓÔÂ›Ù·È fiÙÈ ¯ÚËÛÈÌÔÔÈÔ‡ÓÙ·È ·Ó·¯ÚÔÓÈÛÙÈÎ¿, ÁÈ· Ó· ÂÚÈÁÚ¿„Ô˘Ó ÙË ıÂ·ÙÚÈÎ‹ ÂÌÂÈÚ›·
ÙË˜ ÂÔ¯‹˜ ÙÔ˘ ÔÈËÙ‹.

3. µÏ. L. Edmunds, «Aristophanes’ Acharnians», YClS 26 (1980) 27-32Ø H.-J. Newiger, «War

and Peace in the Comedy of Aristophanes», YClS 26 (1980) 220-225, Î·È J. M. Bremer,

«Aristophanes on his Own Poetry», ÛÙÔ O. Reverdin – B. Grange (ÂÈÌ.), Aristophane [Entretiens

sur l’Antiquité Classique 38], °ÂÓÂ‡Ë 1993, ÛÛ. 127-134. ¶ÏËÛÈ¤ÛÙÂÚË ÛÙËÓ ÔÙÈÎ‹ Ô˘
˘ÈÔıÂÙÂ›Ù·È Â‰Ò Â›Ó·È Ë ¿Ô„Ë ÙÔ˘ Given: «to reduce interpretation of comedy to political

didacticism deprives comedy of its ability to create fictional worlds distinct from everyday

experience and destroys comedy’s predilection for creating worlds that are quite inappropriate

for assimilation to the real world», J. P. Given, Intellectual Poets in Theory and on Stage.

Euripides, Aristophanes, Protagoras, ‰È‰. ‰È·ÙÚ., ª›ÙÛÈÁÎ·Ó 2001, Û. 126.
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·ÔÙ¤ÏÂÛÌ· Ì¤Û· ·fi ÙË Ì›ÌËÛË ÂÓfi˜ ·Ó·ÁÓˆÚ›ÛÈÌÔ˘ ÚˆÙÔÙ‡Ô˘) ÛÙÔÓ
Â˘Ú‡ÙÂÚÔ ÛÙfi¯Ô Ó· ÚÔÛ‰ÈÔÚÈÛÙÂ› Ë  Ê‡ÛË ÙË˜ ÎˆÌÈÎ‹˜ Ù¤¯ÓË˜ ÛÂ Û‡-
ÁÎÚÈÛË ÌÂ ÙËÓ ÙÚ·Áˆ‰›· Î·È Ë Û¯¤ÛË ÙˆÓ ‰‡Ô ÂÈ‰ÒÓ.4

™ÙË Û˘˙‹ÙËÛË ÁÈ· ÙÔ˘˜ fiÚÔ˘˜ «·Úˆ‰›·» Î·È «·Ú·ÙÚ·Áˆ‰›·» ¤¯ÂÈ
·Ô‰ÔıÂ› ÛÙÔÓ ÚÒÙÔ Ë ÚfiıÂÛË ‰È·ÎˆÌÒ‰ËÛË˜ ÙË˜ ÙÚ·Áˆ‰›·˜ ·fi ÙËÓ
ÎˆÌˆ‰›· Î·È ÛÙÔÓ ‰Â‡ÙÂÚÔ Ë ¯Ú‹ÛË ÙË˜ ÙÚ·Áˆ‰›·˜ ·fi ÙËÓ ÎˆÌˆ‰›·
ÚÔÎÂÈÌ¤ÓÔ˘ Ó· ÂÍ˘ËÚÂÙËıÔ‡Ó ÔÈ ÛÙfi¯ÔÈ ÙË˜ ÙÂÏÂ˘Ù·›·˜.5 ∞˘Ù‹ Ë ‰È¿-
ÎÚÈÛË ÏÂÈÙÔ˘ÚÁÂ› ÂÚÈÔÚÈÛÙÈÎ¿ ÁÈ· ÙËÓ ÂÚÌËÓÂ›· ÙÔ˘ Ê·ÈÓÔÌ¤ÓÔ˘ ÙË˜
·Úˆ‰›·˜ ÁÂÓÈÎfiÙÂÚ·, ·ÏÏ¿ Î·È ÂÈ‰ÈÎfiÙÂÚ· ÛÂ Û¯¤ÛË ÌÂ ÙÔ˘˜ ∞¯·ÚÓÂ›˜
Î·È ÙËÓ ÙÚ·Áˆ‰›· ÙÔ˘ ∂˘ÚÈ›‰Ë ∆‹ÏÂÊÔ˜ Î·È Ô‰ËÁÂ› ÛÙÔ fiÙÈ Ë ÙÚ·Áˆ‰›·
Â›Ó·È ÌfiÓÔ Ì¤ÛÔ Î·È ‰ÂÓ Á›ÓÂÙ·È ÛÙfi¯Ô˜ ‰È·ÎˆÌÒ‰ËÛË˜ ·fi ÙÔÓ ∞ÚÈ-
ÛÙÔÊ¿ÓË ÛÂ ·˘Ùfi ÙÔ ¤ÚÁÔ.6 øÛÙfiÛÔ, ÛÙË ÌÂÏ¤ÙË ÌÔ˘ ı· Á›ÓÂÈ ÚÔÛ¿ıÂÈ·
Ó· Î·Ù·‰ÂÈ¯ıÂ› fiÙÈ ÛÙÔ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓÔ ¤ÚÁÔ, fiÔÙÂ Ô ÔÈËÙ‹˜ ·Ó·Ê¤ÚÂÙ·È
‹ ·Ú·¤ÌÂÈ ÛÙËÓ ÙÚ·Áˆ‰›·, ÙËÓ ˘ÔÓÔÌÂ‡ÂÈ, ‰ËÏ·‰‹ ÙËÓ ÂÚÈ·›˙ÂÈ
‰È·ÛÎÂ‰¿˙ÔÓÙ·˜. ∞fi ·˘Ù‹ ÙË ı¤ÛË ÚÔÎ‡ÙÂÈ fiÙÈ ·fi ÙËÓ ·Ú¯‹ Ò˜ ÙÔ
Ù¤ÏÔ˜ ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘ Ë Û¯¤ÛË ·Ó¿ÌÂÛ· ÛÙ· ‰‡Ô ÔÈËÙÈÎ¿ Â›‰Ë ‰È·ÌÔÚÊÒÓÂÙ·È
Ì¤Û· ·fi ÙÔÓ ·Ú·ÌÔÚÊˆÙÈÎfi Ê·Îfi ÙË˜ ·Úˆ‰›·˜ Î·È fiÙÈ ‰ÂÓ ÌÔÚÂ›
Î·ÓÂ›˜ Ó· Î·Ù·ÏÔÁ›˙ÂÈ ·Û˘Ó¤ÂÈ· ‹ ·ÌÂÚÈÌÓËÛ›·7 ÛÙÔÓ ÎˆÌÈÎfi ÔÈËÙ‹ fiÙÈ,
‰‹ıÂÓ, ¯ÚËÛÈÌÔÔÈÂ› Î·È ·ÍÈÔÔÈÂ› ÙÔ ˘ÏÈÎfi ÙË˜ ÙÚ·Áˆ‰›·˜ fiÛÔ ÙÔ ¤¯ÂÈ
·Ó¿ÁÎË Î·È ÛÙË Û˘Ó¤¯ÂÈ· ÙË˜ ÂÈÙ›ıÂÙ·È.

∏ ÚÔÛ¿ıÂÈ¿ ÌÔ˘ ·˘Ù‹ ÓÔÌ›˙ˆ ˆ˜ ‚Ú›ÛÎÂÈ ÁfiÓÈÌÔ ¤‰·ÊÔ˜ ÛÙË Ê‡ÛË
ÙÔ‡ ÚÔ˜ ÂÍ¤Ù·ÛË ˘ÏÈÎÔ‡ ·Úˆ‰›·˜, ÙÔ ÔÔ›Ô fi¯È ÌfiÓÔ ·Ó·Ù‡ÛÛÂÙ·È ÛÂ
ÌÂÁ¿ÏË ¤ÎÙ·ÛË Ì¤Û· ÛÙÔ ¤ÚÁÔ (ÔÛÔÙÈÎfi ÎÚÈÙ‹ÚÈÔ), ·ÏÏ¿ Î·Ù·Ï·Ì‚¿ÓÂÈ
Ì¤ÚË Ô˘ ·ÔÙÂÏÔ‡Ó ÔÚÁ·ÓÈÎ¿ Û˘ÛÙ·ÙÈÎ¿ ÙË˜ ‰ÔÌ‹˜ ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘ (ÔÈÔÙÈÎfi
ÎÚÈÙ‹ÚÈÔ). ∂›ÙÂ ˘ÈÔıÂÙ‹ÛÂÈ Î·ÓÂ›˜ ÙË ıÂÒÚËÛË ÙË˜ «Ù˘ÈÎ‹˜» ‰ÔÌ‹˜ ÙË˜
ÎˆÌˆ‰›·˜ (ÚfiÏÔÁÔ˜, ¿ÚÔ‰Ô˜, ÚÔ¿ÁˆÓ/ÛÎËÓ‹ Ì¿¯Ë˜ ÎÙÏ.), Â›ÙÂ ÙËÓ

4. ¶Ú‚. Edmunds, fi.. (ÛËÌ. 3), 12. µÏ. Â›ÛË˜ H. P. Foley, «Tragedy and Politics in

Aristophanes’ Acharnians», JHS  108 (1988) 33-47. °ÂÓÈÎfiÙÂÚ·, ÙÔ Û¯ÂÙÈÎfi ¿ÚıÚÔ ÙË˜ Foley

ÂÓ›Û¯˘ÛÂ ÙËÓ ˘fiıÂÛ‹ ÌÔ˘, ·ÚfiÏÔ Ô˘ Ô ıÂÌ·ÙÈÎfi˜ ÚÔÛ·Ó·ÙÔÏÈÛÌfi˜ ÙÔ˘ Â›Ó·È ‰È·-
ÊÔÚÂÙÈÎfi˜ Î·È ‰ÂÓ Û˘ÌÌÂÚ›˙ÔÌ·È fiÏÂ˜ ÙÈ˜ ·fi„ÂÈ˜ Ô˘ ‰È·Ù˘ÒÓÔÓÙ·È ÛÂ ·˘Ùfi. ¶·ÚfiÌÔÈ·
Î·È Ô Silk (M. S. Silk, Aristophanes and the Definition of Comedy, ¡¤· ÀfiÚÎË 2000) ·Û¯ÔÏÂ›Ù·È
‰ÈÂÍÔ‰ÈÎ¿ ÌÂ ÙÔ ˙‹ÙËÌ· ·˘Ùfi, ÂÈÌ¤ÓÔÓÙ·˜ ˆÛÙfiÛÔ ÛÙÔ ÛÔ‚·Úfi ¯·Ú·ÎÙ‹Ú· ÙË˜ ·ÚÈÛÙÔ-
Ê·ÓÈÎ‹˜ ÎˆÌˆ‰›·˜ («seriousness») Î·È ‰È·ÈÛÙÒÓÔÓÙ·˜ ÛÂ ÔÏÏ¤˜ ÂÚÈÙÒÛÂÈ˜ ·Ó˘·ÚÍ›·
·Úˆ‰›·˜, Ú¿ÁÌ· Ô˘ ÛÙËÓ ·ÚÔ‡Û· ÌÂÏ¤ÙË ı· ÂÍÂÙ·ÛÙÂ› ÂÎÙÂÓÒ˜.

5. Foley, fi.. (ÛËÌ. 4), 35.
6. «The extensive use of Euripidean drama is largely non parodic, and so too is the well-

known sequence in Acharnians, sometimes referred to as a parody of Euripides’ Telephus. The

connection with Telephus is not in doubt, but if parody involves subversion of the tragic original,

this is not parody», M. S. Silk, «Aristophanic Paratragedy» ÛÙÔ A. Sommerstein, Î.¿. (ÂÈÌ.),
Tragedy, Comedy and the Polis, ª¿ÚÈ 1993, Û. 494.

7. Foley, fi.. (ÛËÌ. 4), 39.
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ÔÙÈÎ‹ ÙË˜ «ÏÂÈÙÔ˘ÚÁÈÎ‹˜» ‰ÔÌ‹˜8 Â›ÙÂ ÙË ‰È¿ÎÚÈÛË ÛÂ Ì¤ÚË ÙË˜ «·ÊËÁË-
Ì·ÙÈÎ‹˜» ‰ÔÌ‹˜9, ‰È·ÈÛÙÒÓÂÈ fiÙÈ Ù· Û¯ÂÙÈÎ¿ ¯ˆÚ›·10 ‰ÂÓ ÂÚÈÔÚ›˙ÔÓÙ·È
ÛÙËÓ ·Ú·ÁˆÁ‹ ÂÓfi˜ ·ÈÛıËÙÈÎÔ‡ ·ÔÙÂÏ¤ÛÌ·ÙÔ˜ ÌÂ ÂÚÈÛÙ·ÛÈ·Îfi ¯·-
Ú·ÎÙ‹Ú·, ·ÏÏ¿ ÂÈÙÂÏÔ‡Ó Î·ıÔÚÈÛÙÈÎfi ÚfiÏÔ ÛÙË ‰fiÌËÛË ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘. ™˘-
ÁÎÂÎÚÈÌ¤Ó·, Ô ÂÈÛ·ÁˆÁÈÎfi˜ ÌÔÓfiÏÔÁÔ˜ ÙÔ˘ ¢ÈÎ·ÈfiÔÏË, Ë ÛÎËÓ‹ ÙË˜ ÔÌË-
Ú›·˜, Ë Ì·ÎÚ¿ Ú‹ÛË Î·È Ô ıÚ‹ÓÔ˜/ıÚ›·Ì‚Ô˜ Î·ıÔÚ›˙Ô˘Ó ÙÔÓ ¯·Ú·ÎÙ‹Ú·
ÙˆÓ ÙÂÛÛ¿ÚˆÓ (·fi Ù· ÔÎÙÒ) ·ÊËÁËÌ·ÙÈÎÒÓ ÌÂÚÒÓ: ÙÔ˘ ÚÔÏfiÁÔ˘, ÙË˜
ÛÎËÓ‹˜ Ì¿¯Ë˜, ÙÔ˘ ÂÈÚÚËÌ·ÙÈÎÔ‡ ·ÁÒÓ· Î·È ÙË˜ ÂÍfi‰Ô˘ ÙË˜ ÎˆÌˆ‰›·˜.
∂ÂÈ‰‹, Ì¿ÏÈÛÙ·, ‰ÂÓ ÚfiÎÂÈÙ·È Â‰Ò ÁÈ· ·ÊËÁËÌ·ÙÈÎfi Â›‰Ô˜ ·ÏÏ¿ ÁÈ·
‰Ú¿Ì·, ÔÊÂ›ÏÔ˘ÌÂ Ó· ÛËÌÂÈÒÛÔ˘ÌÂ fiÙÈ Ù· ›‰È· ·˘Ù¿ ·Ú·‰Â›ÁÌ·Ù· ·-
ÚÒ‰ËÛË˜ ¤¯Ô˘Ó Ó· Î¿ÓÔ˘Ó ÌÂ ¤Ó· ÚˆÙÂ‡ÔÓ ı¤Ì· ÁÈ· ÙË ÛÎËÓÈÎ‹ Ú·Á-
Ì¿ÙˆÛË ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘, ÙÔ ı¤Ì· ÙË˜ ıÂ·ÙÚÈÎ‹˜ „Â˘‰·›ÛıËÛË˜ ‹, ·Ó ˘ÈÔıÂÙ‹-
ÛÔ˘ÌÂ ÙËÓ ÔÙÈÎ‹ ÙÔ˘ ™ËÊ¿ÎË, ÙÔ ı¤Ì· ÙË˜ «dramatic pretence».11

(ππ) ∞˜ ‰Ô‡ÌÂ ÔÚÈÛÌ¤ÓÂ˜ ¯·Ú·ÎÙËÚÈÛÙÈÎ¤˜ ÂÚÈÙÒÛÂÈ˜ ÛÙÈ˜ ÔÔ›Â˜ ‚Ú›-
ÛÎÔ˘Ó ¤ÚÂÈÛÌ· ÔÈ ·Ú·¿Óˆ ı¤ÛÂÈ˜. ™ÙÔ˘˜ ∞¯·ÚÓÂ›˜ Ô ÔÈËÙ‹˜ Â›Ó·È
ÛÙ·ıÂÚ¿ – ¯ˆÚ›˜ ·˘Ùfi Ó· ÛËÌ·›ÓÂÈ ·ÔÎÏÂÈÛÙÈÎ¿ – ÚÔÛ·Ó·ÙÔÏÈÛÌ¤ÓÔ˜
ÚÔ˜ ÙÔÓ ∂˘ÚÈ›‰Ë Î·È Î˘Ú›ˆ˜ ÚÔ˜ ÙËÓ ÙÚ·Áˆ‰›· ÙÔ˘ ∆‹ÏÂÊÔ˜.12 ◊‰Ë
ÛÙÔÓ ÛÙ. 8 ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘ ··ÓÙ¿ Ë ÊÚ¿ÛË ôÍÈÔÓ ÁaÚ ^EÏÏ¿‰È, Ô˘ ·Ú·-
¤ÌÂÈ ÛÙÔ ·. 720 Kn. ·fi ÙÔÓ ∆‹ÏÂÊÔ:13 Î·Îá˜ ùÏÔÈÙ’ ôÓØ ôÍÈÔÓ ÁaÚ

8. µÏ. A. Sommerstein, Aristophanes’ Acharnians, Warminster 1980, Û. 11.
9. µÏ. G. M. Sifakis, «The Structure of Aristophanic Comedy», JHS 112 (1992) 128-133. √

™ËÊ¿ÎË˜ ÌÂ ÙÔ˘˜ fiÚÔ˘˜ «lack», «decision», «service» ‹ «help», «transference», «opposition»,

«persuasion», «liquidation of villainy», «triumph» ÙÔ˘ ¶ÚÔ ÂÚÈÁÚ¿ÊÂÈ ÙË ‚·ıÈ¿ ‰ÔÌ‹ ÙË˜
·ÚÈÛÙÔÊ·ÓÈÎ‹˜ ÎˆÌˆ‰›·˜, ÂÈÛËÌ·›ÓÔÓÙ·˜ fiÙÈ ÙÂ¯ÓÈÎ¤˜ fiˆ˜ Ë ·Úˆ‰›· ·ÊÔÚÔ‡Ó ÙËÓ
ÂÈÊ·ÓÂÈ·Î‹ ‰ÔÌ‹ («dramatic structure»). øÛÙfiÛÔ, ¤¯ˆ ÙËÓ ÂÓÙ‡ˆÛË fiÙÈ ÛÙÔ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓÔ
¤ÚÁÔ Ë ·Úˆ‰›· ÛÂ ÔÚÈÛÌ¤Ó· ÛËÌÂ›· ‰È·ÂÚÓ¿ ÙËÓ ÂÈÊ·ÓÂÈ·Î‹ ‰ÔÌ‹ Î·È ÏÂÈÙÔ˘ÚÁÂ› ‰È·-
ÌÔÚÊˆÙÈÎ¿ ¿Óˆ ÛÙ· ‚·ı‡ÙÂÚ· ÛÙÚÒÌ·Ù· ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘. √ Silk (fi.. (ÛËÌ. 4), ÛÛ. 263, 266)
ÂÈ¯ÂÈÚÂ› ‰È·ÊÔÚÂÙÈÎ‹ Ù˘ÔÏÔÁ›· ÙË˜ ‰ÔÌ‹˜ ÙË˜ ÎˆÌˆ‰›·˜ Ô˘ ‚·Û›˙ÂÙ·È ÛÙËÓ ·ÈÙÈ·Î‹ Û¯¤-
ÛË ÙˆÓ ÌÂÚÒÓ.

10. µÏ. Ù· Û¯ÂÙÈÎ¿ ¯ˆÚ›· ÛÙÔÓ W. H. van de Sande Bakhuyzen, De parodia in comoediis

Aristophanis, √˘ÙÚ¤¯ÙË 1877, ÛÛ. 1-27, Î·È Î˘Ú›ˆ˜ ÛÙÔÓ P. Rau, Paratragodia. Untersuchungen

einer komischen Form des Aristophanes [Zetemata 45], ªfiÓ·¯Ô 1967, Û. 185 ÎÂ.
11. G. M. Sifakis, Parabasis and Animal Choruses, §ÔÓ‰›ÓÔ 1971, Û. 11. ¡ÔÌ›˙ˆ fiÙÈ Î·È ˘’

·˘Ù‹Ó ÙËÓ ÔÙÈÎ‹ ‰ÂÓ ÂËÚÂ¿˙ÂÙ·È Ë ÂÈ¯ÂÈÚËÌ·ÙÔÏÔÁ›· Ô˘ ·Ó·Ù‡ÛÛÂÙ·È Â‰Ò. °È· ÙÔ
˙‹ÙËÌ· ÙË˜ ıÂ·ÙÚÈÎ‹˜ „Â˘‰·›ÛıËÛË˜ ‚Ï. Î·È D. Bain, Actors and Audience, √ÍÊfiÚ‰Ë 1977
Î·È F. Muecke, «Playing with the Play: Theatrical selfconciousness in Aristophanes», Antichton

XI (1977) 52-67.

12. ¢ÂÓ ¤¯ÂÈ ı¤ÛË Â‰Ò Ë ÂÍ¤Ù·ÛË ÂÚˆÙËÌ¿ÙˆÓ ÛÂ Û¯¤ÛË ÌÂ ·˘Ù¤˜ ÙÈ˜ ÂÈÏÔÁ¤˜ ÙÔ˘ ÔÈËÙ‹.
∆ÔÔıÂÙ‹ÛÂÈ˜ ÛÂ Û¯¤ÛË ÌÂ ·˘ÙÔ‡ ÙÔ˘ Â›‰Ô˘˜ Ù· ÂÚˆÙ‹Ì·Ù· ‚Ï. ÛÙÔ˘˜ Rau, fi.. (ÛËÌ. 10), Û.
181Ø Foley, fi.. (ÛËÌ. 4), 37-8, 47Ø F. Jouan, «La paratragédie dans les Acharniens», Cahiers du

GITA 5 (1989) 17Ø J-C. Carrière, «Les métamorphoses des mythes et la crise de la Cité dans la

Comédie Ancienne», ÛÙÔ P. Thiercy – M. Menu (ÂÈÌ.), Aristophane. La langue, la scène, la cité,

ª¿ÚÈ 1994, ÛÛ. 439-441Ø S. D. Olson, Aristophanes Acharnians, ¡¤· ÀfiÚÎË 2002, ÛÛ. lix-lxi.

13. °È· ÙÔÓ ∆‹ÏÂÊÔ, ÂÎÙfi˜ ÙˆÓ fiÛˆÓ ·Ó·Ê¤ÚÂÈ Ô Kannicht (R. Kannicht, Tragicorum
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^EÏÏ¿‰È, ¯ˆÚ›Ô ÙÔ ÔÔ›Ô ·Ó‹ÎÂÈ ÛÂ ·˘Ù¿ Ô˘ ÚÔ‚ÏËÌ·Ù›˙Ô˘Ó ·ÎfiÌË ÙÔ˘˜
ÌÂÏÂÙËÙ¤˜ ÛÂ Û¯¤ÛË ÌÂ ÙËÓ ÙÔÔı¤ÙËÛ‹ ÙÔ˘˜ Ì¤Û· ÛÙÔ ¤ÚÁÔ. ¢ÂÓ ¤¯ÂÈ
·Ô‰ÔıÂ› ÛÂ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓÔ ÚfiÛˆÔ, ·ÏÏ¿ Èı·ÓfiÓ Ó· ·ÔÙÂÏÂ› Û¯fiÏÈÔ
Ô˘ ·Ó·Ê¤ÚÂÙ·È Â›ÙÂ ÛÙÔÓ ∆‹ÏÂÊÔ Â›ÙÂ ÛÙÔÓ ¶¿ÚË Â›ÙÂ ÛÙËÓ ∂Ï¤ÓË.14

∞˘Ùfi Ô˘ ÂÎÊÚ¿˙ÂÙ·È Â›Ó·È fiÙÈ Ô ı¿Ó·ÙÔ˜ ÙÔ˘ ·Ó·ÊÂÚfiÌÂÓÔ˘ ÚÔÛÒÔ˘
ı· ‹Ù·Ó ÔÏ‡ÙÈÌÔ˜, ı· ¿ÍÈ˙Â ÛÙËÓ ∂ÏÏ¿‰·. ™ÙÔ ·ÚÈÛÙÔÊ·ÓÈÎfi ÎÂ›ÌÂÓÔ
˘ÔÎ·ı›ÛÙ·Ù·È ÙÔ ÚÒÙÔ ËÌÈÛÙ›¯ÈÔ ÙÔ˘ ÙÚ·ÁÈÎÔ‡ ¯ˆÚ›Ô˘ ·fi ÙË ÊÚ¿ÛË
‰Èa ÙÔÜÙÔ ÙÔûÚÁÔÓ, Ë ÔÔ›· Î·ı·˘Ù‹ Î·È ÛÙË Û‡Ó·„‹ ÙË˜ ÌÂ ÙË ÊÚ¿ÛË
ôÍÈÔÓ ÁaÚ ^EÏÏ¿‰È ‰ÂÓ ‰ËÌÈÔ˘ÚÁÂ› ÎˆÌÈÎ‹ ·Û˘ÌÊˆÓ›·. Œ¯ÂÈ ·Ú·ÙËÚËıÂ›
fiÙÈ Ô ËÚˆÈÎfi˜ ÙfiÓÔ˜ ÛÂ ·˘Ù‹ ÙË ÊÚ¿ÛË ÙË˜ ÎˆÌˆ‰›·˜ ·ÔÙÂÏÂ› ¤Ó‰ÂÈÍË
·Úˆ‰›·˜15 Î·È fiÙÈ, ·Ú¿ ÙÈ˜ ·ÓÙÈÚÚ‹ÛÂÈ˜ Ô˘ ¤¯Ô˘Ó ‰È·Ù˘ˆıÂ›,16 ˘¿Ú-
¯ÂÈ fiÓÙˆ˜ ÚfiıÂÛË ·ÚÒ‰ËÛË˜.17 À¤Ú ÙË˜ ‡·ÚÍË˜ ·Úˆ‰›·˜, ¤Ú·
·fi Ù· ÂÈ¯ÂÈÚ‹Ì·Ù· ˘ÊÔÏÔÁÈÎÔ‡ Î˘Ú›ˆ˜ ÂÚÈÂ¯ÔÌ¤ÓÔ˘ fiÛˆÓ ÙËÓ ÂÓÙÔ-
›˙Ô˘Ó, Û˘ÓËÁÔÚÂ› Î·È ÙÔ ÁÂÁÔÓfi˜ fiÙÈ ÙÔ ÎˆÌÈÎfi ·ÔÙ¤ÏÂÛÌ· ·Ú¿ÁÂÙ·È
ÂÓ ÚÔÎÂÈÌ¤Óˆ ·fi ÙËÓ ·Û˘ÌÊˆÓ›· ÌÂÙ·Í‡ ÙË˜ ÂÈÎÔÈÓˆÓÈ·Î‹˜ ÂÚ›-
ÛÙ·ÛË˜ Ô˘ ˘Ôı¤ÙÔ˘ÌÂ fiÙÈ ˘Ê›ÛÙ·Ù·È ÛÙÔÓ ∆‹ÏÂÊÔ (Ë ÊÚ¿ÛË ·Ó·Ê¤-
ÚÂÙ·È ÛÙÔÓ ∆ÚˆÈÎfi ¶fiÏÂÌÔ, ÛÂ ·ÓÂÏÏ‹ÓÈ· ÂÎÛÙÚ·ÙÂ›· Î·È ˘fiıÂÛË Ô˘
Ú¿ÁÌ·ÙÈ Â›¯Â ‚·Ú‡ÓÔ˘Û· ÛËÌ·Û›· ÁÈ· ÙÔ˘˜ ŒÏÏËÓÂ˜) Î·È ÙË˜ Î·Ù¿-
ÛÙ·ÛË˜ Ô˘ ÂÚÈÁÚ¿ÊÂÙ·È ÛÙÔ˘˜ ∞¯·ÚÓÂ›˜ (·ÔÎ¿Ï˘„Ë ÙË˜ ‰È·ÊıÔÚ¿˜
ÙÔ˘ ∫Ï¤ˆÓ· Î·È ÂÍ·Ó·ÁÎ·ÛÌfi˜ ÙÔ˘ ·fi ÙÔ˘˜ ÈÂ›˜ Ó· «ÍÂÚ¿ÛÂÈ» Ù·
¤ÓÙÂ Ù¿Ï·ÓÙ·, ÛÙ. 5-8), Î·Ù¿ÛÙ·ÛË˜ Ô˘, fiÛÔ ÎÈ ·Ó Â›Ó·È ÛÔ‚·Ú‹, ‰ÂÓ
¤¯ÂÈ ÙËÓ ·ÓÂÏÏ‹ÓÈ· ÂÌ‚¤ÏÂÈ· ÙÔ˘ ∆ÚˆÈÎÔ‡ ¶ÔÏ¤ÌÔ˘, ·ÏÏ¿ ·ÔÙÂÏÂ›
ÂÛˆÙÂÚÈÎ‹ ˘fiıÂÛË ÙË˜ fiÏË˜. ∏ ·Û˘ÌÊˆÓ›· Ô˘ ·Ú¿ÁÂÈ ÙÔ ÎˆÌÈÎfi
·ÔÙ¤ÏÂÛÌ· Â‰Ò ‰ÂÓ ‰ËÌÈÔ˘ÚÁÂ›Ù·È ·fi ÙËÓ ›‰È· ÙË Ì›ÌËÛË Ì¤Ûˆ ÙË˜
ÙÚÔÔÔ›ËÛË˜ ÙÔ˘ ÚˆÙÔÙ‡Ô˘, ·ÏÏ¿ ÚÔ¤Ú¯ÂÙ·È ·fi ÙËÓ ·ÏÏ·Á‹ ÛÙÔ˘˜
ÏÔÁÈÎÔ‡˜ Û˘Û¯ÂÙÈÛÌÔ‡˜ ÙÔ˘ ÎÂÈÌ¤ÓÔ˘ Ô˘ ·ÔÙÂÏÂ› ÙÔ ·ÓÙÈÎÂ›ÌÂÓÔ ÙË˜

Graecorum Fragmenta, v. 5.1., 5.2.: Euripides, °Î¤ÙÈÁÎÂÓ 2004, ÛÛ. 686-687), ‚Ï. Â›ÛË˜: E.

W. Handley – J. Rea, The Telephus of Euripides (BICS Suppl. 5), §ÔÓ‰›ÓÔ 1957Ø M. Heath,

«Euripides’ ∆elephus», CQ 37 (1987) 272-280Ø C. Collard – M. J. Cropp – K. H. Lee, Euripides

Selected Fragmentary Plays I, Warminster 1995Ø C. Preiser, Euripides: Telephus. Einleitung, Text,

Kommentar (Spudasmata 78), ∑˘Ú›¯Ë - ¡¤· ÀfiÚÎË 2000. °È· ÙËÓ ·Úˆ‰›· ÙË˜ ›‰È·˜
ÙÚ·Áˆ‰›·˜ ÛÙÈ˜ £ÂÛÌÔÊÔÚÈ¿˙Ô˘ÛÂ˜, ‚Ï. Â›ÛË˜: C. Austin – S. D. Olson, Aristophanes:

Thesmophoriazusae, √ÍÊfiÚ‰Ë 2004, Û. lvi ÎÂ.
14. µÏ. Handley – Rea, fi.. (ÛËÌ. 13), Û. 30 Î·È Collard – Cropp – Lee, fi.. (ÛËÌ. 13), Û.

52.
15. ∏ ¿Ô„Ë ·˘Ù‹ ‰È·Ù˘ÒÓÂÙ·È ·fi ÙÔÓ A. C. Schlesinger, «Identification of Parody in

Aristophanes», TAPhA 67 (1936) 297.

16. «There are two motives for parody: one is the desire to turn the critical attention of the

audience directly on the tragic material [...]; the second is the desire to exploit the dissonance

resulting from the juxtaposition of elevated poetry and vulgarity. Neither of these motives is

applicable to Ach. 8». K. J. Dover, Greek and the Greeks. Collected Papers, I, √ÍÊfiÚ‰Ë 1987, Û.
229.

17. µÏ. Olson, fi.. (ÛËÌ. 12), Û. 68.
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Ì›ÌËÛË˜, ·ÏÏ·Á‹ Ô˘ ÔÊÂ›ÏÂÙ·È ÛÙ· Ó¤· Û˘ÌÊÚ·˙fiÌÂÓ· ÙÔ˘ ÎˆÌÈÎÔ‡
ÎÂÈÌ¤ÓÔ˘. ∞Ó Ì¿ÏÈÛÙ· Ë ÊÚ¿ÛË ôÍÈÔÓ ÁaÚ ‹Ù·Ó Â˘ÚÂ›·˜ ¯Ú‹ÛÂˆ˜, fiˆ˜
˘ÔÛÙËÚ›˙ÂÈ Ô Dover,18 ı· ÌÔÚÔ‡Û·ÌÂ Ó· ˘Ôı¤ÛÔ˘ÌÂ fiÙÈ ÌÂ ÙË ÏÂÍÈ-
ÏÔÁÈÎ‹ Û‡Ó·„Ë ôÍÈÔÓ ÁaÚ ^EÏÏ¿‰È Ô ıÂ·Ù‹˜ Â›¯Â ‹‰Ë Ì›· ¤Ó‰ÂÈÍË Ë ÔÔ›·
ÌÔÚÂ› Ó· ÌËÓ ÙÔÓ Î·ıÈÛÙÔ‡ÛÂ ÎÚÈÙÈÎfi ·¤Ó·ÓÙÈ ÛÙÔ ˘ÏÈÎfi ÙË˜ ÙÚ·-
Áˆ‰›·˜, fiˆ˜ ı¤ÏÂÈ Ô Dover (‚Ï. ÛËÌ. 16), ·ÏÏ¿ Û›ÁÔ˘Ú· Î·ÙÂ‡ı˘ÓÂ ÙËÓ
ÚÔÛÔ¯‹ ÙÔ˘ ÚÔ˜ ÙËÓ ÏÂ˘Ú¿ Ô˘ ÂÈı˘ÌÔ‡ÛÂ Ô ÔÈËÙ‹˜.

√ Starkie19 ÚÔÙÂ›ÓÂÈ Ó· ıÂˆÚ‹ÛÔ˘ÌÂ ÙÔÓ ÚÔÏÔÁÈÎfi ÌÔÓfiÏÔÁÔ ÙÔ˘ ¢È-
Î·ÈfiÔÏË (ÛÙ. 1-42) ˆ˜ ·Úˆ‰›· Û˘ÓÔÏÈÎ¿ ÙÔ˘ ¶ÚÔÏfiÁÔ˘ ÙÔ˘ ∆‹ÏÂÊÔ˘,
fiÔ˘ Ô ‹Úˆ·˜ ı· ‰ÈÂÎÙÚ·Áˆ‰Ô‡ÛÂ Ù· ‚¿Û·Ó¿ ÙÔ˘ Î·È ı· Î·Ù·ÙfiÈ˙Â ÙÔ
ÎÔÈÓfi.20 Œ¯Ô˘Ó ‰È·Ù˘ˆıÂ› ·ÚÎÂÙ¤˜ ÂÈÊ˘Ï¿ÍÂÈ˜ ÁÈ· ÙËÓ ¿Ô„Ë ·˘Ù‹.21

øÛÙfiÛÔ ÔÈ ÂÓ‰Â›ÍÂÈ˜ ·ÚÒ‰ËÛË˜ Â›Ó·È, Î·Ù¿ ÙË ÁÓÒÌË ÌÔ˘, ·ÚÎÂÙ¤˜: (1)
™ÙÔ ÏÂÍÈÏfiÁÈÔ, Ô ÙÚ·ÁÈÎfi˜ ÙfiÓÔ˜, Ô˘ ÚÔ¤Ú¯ÂÙ·È ·fi ˘„ËÏÔ‡ ÔÈËÙÈÎÔ‡
‡ÊÔ˘˜ Ï¤ÍÂÈ˜, Û˘Ó‰˘¿˙ÂÙ·È ÌÂ ÙËÓ Â˙fiÙËÙ· Ô˘ ·Ú¿ÁÂÙ·È ·fi ÙË
¯Ú‹ÛË Ï¤ÍÂˆÓ ÔÈ ÔÔ›Â˜ ‰È·‚·ıÌ›˙ÔÓÙ·È ·fi Î·ıËÌÂÚÈÓ¤˜ Î·È ·ÁÔÚ·›Â˜
¤ˆ˜ ÎÔÚÔÏÔÁÈÎ¤˜. (2) √È Ï¤ÍÂÈ˜ Î·È ÔÈ ÊÚ¿ÛÂÈ˜ Ô˘ ÂÚÈÁÚ¿ÊÔ˘Ó Û˘Ó·È-
Ûı‹Ì·Ù·, ‰ËÏ. ·ı‹Ì·Ù·, ÛÙÔ˘˜ ÚÒÙÔ˘˜ 42 ÛÙ›¯Ô˘˜ ÙÔ˘ ¶ÚÔÏfiÁÔ˘
¤¯Ô˘Ó ÈÛ¯˘Ú‹ ·ÚÔ˘Û›· ÙfiÛÔ ÔÛÔÙÈÎ‹ (ÙÔ˘Ï¿¯ÈÛÙÔÓ 18) fiÛÔ Î·È ÔÈÔÙÈÎ‹
(ÂÎÊÚ¿ÛÂÈ˜ ¿ıÔ˘˜, Ï¤ÍÂÈ˜ ˘„ËÏÔ‡ ÔÈËÙÈÎÔ‡ ‡ÊÔ˘˜: Ùe Î¤·Ú ËéÊÚ¿ÓıËÓ,
âÁ·ÓÒıËÓ, á˜ ÙÔÜÙ’ öÛÂÈÛ¤ ÌÔ˘ ‰ÔÎÂÖ˜ ÙcÓ Î·Ú‰›·Ó, ÙÉÙÂ˜ ‰’ à¤ı·ÓÔÓ,
‰ÈÂÛÙÚ¿ÊËÓ, âÚáÓ, ÛÙ˘ÁáÓ, ÔıáÓ ÎÙÏ.). ∆Ô ÛÙÔÈ¯Â›Ô ·˘Ùfi Û˘ÓËÁÔÚÂ›, ·Ó
fi¯È ˘¤Ú ÙË˜ ·ÚÒ‰ËÛË˜ ÙË˜ ÛÎËÓ‹˜ ÙÔ˘ ¶ÚÔÏfiÁÔ˘ ÙÔ˘ ∆‹ÏÂÊÔ˘, ÙÔ˘-
Ï¿¯ÈÛÙÔÓ ˘¤Ú ÙË˜ ‰È¿ıÂÛË˜ ·ÚÒ‰ËÛË˜ ·fi ÙÔÓ ∞ÚÈÛÙÔÊ¿ÓË ÙÔ˘ ¿-
ıÔ˘˜ Ô˘ ¯·Ú·ÎÙËÚ›˙ÂÈ ÙÔÓ sermo tragicus Î·È Î·ÙÂÍÔ¯‹Ó ÙÔ˘˜ ‹ÚˆÂ˜ ÙÔ˘
∂˘ÚÈ›‰Ë. (3) ∏ ·ÚÔ˘Û›· ÙfiÛÔ ÂÎÙÂÓÔ‡˜ ÌÔÓÔÏfiÁÔ˘22 ÛÙÔÓ ¶ÚfiÏÔÁÔ ·ÚÈ-
ÛÙÔÊ·ÓÈÎ‹˜ ÎˆÌˆ‰›·˜ ‰ÂÓ Â›Ó·È Ô Î·ÓfiÓ·˜, ·ÏÏ¿ Ì¿ÏÏÔÓ Ë ÂÍ·›ÚÂÛË.
∫·ıÒ˜ ÔÈ ∞¯·ÚÓÂ›˜ Â›Ó·È ÙÔ ÚÒÙÔ ·fi Ù· Ûˆ˙fiÌÂÓ· ·ÚÈÛÙÔÊ·ÓÈÎ¿ ¤ÚÁ·,
‰ÂÓ ÌÔÚÔ‡ÌÂ Ó· ÂÍ·Á¿ÁÔ˘ÌÂ Û˘ÌÂÚ¿ÛÌ·Ù· ÁÈ· Èı·Ó‹ ÂÍ¤ÏÈÍË ÙË˜
ÙÂ¯ÓÈÎ‹˜ ÙÔ˘ ÛÂ Û¯¤ÛË ÌÂ ÙÔÓ ¶ÚfiÏÔÁÔ. ∂ÍÂÙ¿˙ÔÓÙ·˜ fiÌˆ˜ Ù· ¤ÚÁ· Ô˘

18. Dover, fi.. (ÛËÌ. 12), Û. 229.
19. W. J. M. Starkie, Aristophanes: The Acharnians, §ÔÓ‰›ÓÔ 1909, Û. xxx.
20. Handley – Rea, fi.. (ÛËÌ. 13), Û. 28.
21. µÏ. Olson, fi.. (ÛËÌ. 12), Û. 64 Î·È Rau, fi.. (ÛËÌ. 13), Û. 185. ¶·ÚfiÌÔÈ· Î·È Ë Foley,

(fi.. (ÛËÌ. 4), 35 Î·È ÛËÌ. 11) Ë ÔÔ›·, ˆÛÙfiÛÔ, ·Ú·ÙËÚÂ›: «the monologue form itself may

have prepared the audience for allusions to tragedy».
22. √ fiÚÔ˜ «ÌÔÓfiÏÔÁÔ˜» ¯ÚËÛÈÌÔÔÈÂ›Ù·È Â‰Ò ÁÈ· Ó· ÂÚÈÁÚ¿„ÂÈ Ì›· ÂÈÛ·ÁˆÁÈÎ‹ Ú‹ÛË

·ÚfiÌÔÈ· ÌÂ ·˘Ù¤˜ ÙˆÓ Â˘ÚÈ›‰ÂÈˆÓ ÙÚ·Áˆ‰ÈÒÓ ÛÙÈ˜ ÔÔ›Â˜ Û˘Ó˘¿Ú¯Ô˘Ó ÛÙÔÈ¯Â›·
ÌÔÓÔÏfiÁÔ˘ ÌÂ ÙË ÛÙÂÓ‹ ¤ÓÓÔÈ· Î·È ÏËÚÔÊÔÚ›Â˜ ¯Ú‹ÛÈÌÂ˜ ÛÙÔ ÎÔÈÓfi ÁÈ· ÙËÓ Î·Ù·ÓfiËÛË ÙÔ˘
¤ÚÁÔ˘. øÛÙfiÛÔ, fiÛÔÓ ·ÊÔÚ¿ ÙÔÓ ∆‹ÏÂÊÔ ·˜ ÛËÌÂÈˆıÂ› fiÙÈ ÔÈ Handley – Rea, fi.. (ÛËÌ. 13),
Û. 27, ÚÔÎÚ›ÓÔ˘Ó ÙÔÓ fiÚÔ «logos to the audience» ·Ó·ÊÂÚfiÌÂÓÔÈ ÛÙË ÛÎËÓ‹ ·˘Ù‹ ÂÈ-
ÛËÌ·›ÓÔÓÙ·˜: «Telephus like Melanippe and others shows scant respect for the dramatic illusion

of a soliloquy: “I have endured much hardship; but I shall shorten my story…”».
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·ÎÔÏÔ‡ıËÛ·Ó ÌÂÙ¿ ·fi ÙÔ 425 .Ã., ‰È·ÈÛÙÒÓÔ˘ÌÂ fiÙÈ ÌfiÓÔ ÛÙÈ˜ ∂Î-
ÎÏËÛÈ¿˙Ô˘ÛÂ˜ ˘¿Ú¯ÂÈ ¤Ó·˜ ÂÈÛ·ÁˆÁÈÎfi˜ ÌÔÓfiÏÔÁÔ˜ Ô˘ ˘ÊÔÏÔÁÈÎ¿ ÏË-
ÛÈ¿˙ÂÈ ·˘ÙfiÓ ÙˆÓ ∞¯·ÚÓ¤ˆÓ, ÂÓÒ ÛÂ ¿ÏÏ· ¤ÚÁ·, fiˆ˜ ÛÙÔ˘˜ ™Ê‹ÎÂ  ̃Î·È
ÛÙËÓ ∂ÈÚ‹ÓË, Ë Û¯¤ÛË ‰È·‰Ú·ÛÙÈÎfiÙËÙ·˜ ÌÂ ÙÔ ÎÔÈÓfi Â›Ó·È ·Ó·Ù˘ÁÌ¤ÓË
ÛÂ Ù¤ÙÔÈÔ ‚·ıÌfi, ÒÛÙÂ ‰ÂÓ ÌÔÚÔ‡ÌÂ Ó· Î¿ÓÔ˘ÌÂ ÏfiÁÔ ÁÈ· ÌÔÓfiÏÔÁÔ.
™ÙÔ˘˜ ∞¯·ÚÓÂ›˜ Ë ÂÓ·ÚÎÙ‹ÚÈ· ÛÎËÓ‹, fiÔ˘ Ô ‹Úˆ·˜ ‰ÂÓ ·Â˘ı‡ÓÂÙ·È
¿ÌÂÛ· ÛÂ Î¿ÔÈÔ ¿ÏÏÔ ÚfiÛˆÔ ‹ ÛÙÔ˘˜ ıÂ·Ù¤˜, ı˘Ì›˙ÂÈ ¤ÓÙÔÓ· ÚfiÏÔÁÔ
ÙÚ·Áˆ‰›·˜. ∆Ú›· ¯ˆÚ›· ÛÂ ·˘ÙfiÓ ÙÔÓ ÌÔÓfiÏÔÁÔ ¯ÚÂÈ¿˙ÔÓÙ·È È‰È·›ÙÂÚË
·Ó·ÊÔÚ¿, ÚÔÎÂÈÌ¤ÓÔ˘ Ó· ÚÔÏËÊıÔ‡Ó ÂÓÛÙ¿ÛÂÈ˜: (·) Ë ÚÔÛÊÒÓËÛË t
fiÏÈ˜ fiÏÈ˜ (ÛÙ. 27) ¤¯ÂÈ ·Ú·ÙÚ·ÁÈÎfi ¯·Ú·ÎÙ‹Ú· Î·È ‰ÂÓ Ê·›ÓÂÙ·È Ó·
·ÔÙÂÏÂ› ·fiÂÈÚ· ÂÈÎÔÈÓˆÓ›·˜ ÌÂ ¤Ó·Ó ‰¤ÎÙËØ (‚) Ë ÊÚ¿ÛË á˜ ‰ÔÎÂÖ˜
(ÛÙ. 12) Î·È (Á) Ë ›‰È· ÊÚ¿ÛË (ÛÙ. 14) Ë ÔÔ›· ·ÔÙÂÏÂ› ¤ÎÊÚ·ÛË ÙË˜
Î·ıÔÌÈÏÔ˘Ì¤ÓË˜ ÌÂ ÂÈÚÚËÌ·ÙÈÎfi ‹ ÂÈÊˆÓËÌ·ÙÈÎfi ¯·Ú·ÎÙ‹Ú· Î·È
‰ËÏÒÓÂÈ Û˘Ó·ÈÛıËÌ·ÙÈÎ‹ ÊfiÚÙÈÛË.23 (4) ∆¤ÏÔ˜, Ú¤ÂÈ Ó· ‰Ô‡ÌÂ fiÙÈ ÛÙÔÓ
ÌÔÓfiÏÔÁÔ ÙÔ˘ ¢ÈÎ·ÈfiÔÏË ı›ÁÔÓÙ·È – ¯ˆÚ›˜, Â›Ó·È ·Ï‹ıÂÈ·, ·ÈÙÈ·Î‹ Û‡Ó-
‰ÂÛË ÌÂÙ·Í‡ ÙÔ˘˜, ·ÏÏ¿ ÌÂ ıÂÌ·ÙÈÎfi Û‡Ó‰ÂÛÌÔ Ù· Û˘Ó·ÈÛı‹Ì·Ù· ÙÔ˘
‹Úˆ· Î·È ÌÂ ÌÔÚÊÈÎfi Û˘Ó‰ÂÙÈÎfi ÎÚ›ÎÔ ¤Ó· Û¯‹Ì· priamel – fiÏ· Ù· ı¤-
Ì·Ù· Ô˘ ÚfiÎÂÈÙ·È Ó· ··Û¯ÔÏ‹ÛÔ˘Ó ÙÔÓ ÔÈËÙ‹ ÛÙË Û˘Ó¤¯ÂÈ·: (·) Ô
∫Ï¤ˆÓ (5-8), (‚) Ë fiÏË Î·È ÔÈ ÔÏÈÙÈÎÔ› (19-26), (Á) Ë ÔÈËÙÈÎ‹ Ù¤¯ÓË Î·È
Ë Î·Ù·Í›ˆÛË ÛÙÔ ¯ÒÚÔ ·˘Ùfi (9-16), Î·È (‰) Ë ÂÈÚ‹ÓË Î·È Ô ¯·Ì¤ÓÔ˜
·Ú¿‰ÂÈÛÔ˜ ÂÍ·ÈÙ›·˜ ÙÔ˘ ÔÏ¤ÌÔ˘ (26-29). √ ÎˆÌÈÎfi˜ ÔÈËÙ‹˜ Ê·›ÓÂÙ·È
Ó· ·Ú¯›˙ÂÈ ÙÔ ¤ÚÁÔ ÙÔ˘ Î·Ù¿ ÙÔ ÚfiÙ˘Ô ÙÔ˘ ∂˘ÚÈ›‰Ë ÌÂ ¤Ó·Ó ÌÔÓfiÏÔÁÔ
– ÂÚ›ÙÂ¯ÓÔ24 ÛÙË ‚·ıÈ¿ ‰ÔÌ‹ ÙÔ˘, fiÛÔ ÎÈ ·Ó ÛÙËÓ ÂÈÊ¿ÓÂÈ· ‰Â›¯ÓÂÈ
¯·Ï·Úfi˜ Î·È ·Û˘Ó¿ÚÙËÙÔ˜ –, ÙÔÓ ÔÔ›Ô fiÌˆ˜ ˘ÔÓÔÌÂ‡ÂÈ Î·Ù·ÚÁÒÓÙ·˜ ÙË
Û‡Ì‚·ÛË ÙË˜ ÙÚ·Áˆ‰›·˜, Û‡ÌÊˆÓ· ÌÂ ÙËÓ ÔÔ›· Ù· fiÚÈ· ·Ó¿ÌÂÛ· ÛÙÔÓ
˙ˆÙÈÎfi, ı· Ï¤Á·ÌÂ, ¯ÒÚÔ ÙÔ˘ ÎÔÈÓÔ‡ Î·È ÛÂ ·˘ÙfiÓ ÙÔ˘ ˘ÔÎÚÈÙ‹ Â›Ó·È
Â˘‰È¿ÎÚÈÙ· (·ÚfiÏÔ Ô˘ Ô ÙÂÏÂ˘Ù·›Ô˜ ÌÔÚÂ› Ó· ·Â˘ı‡ÓÂÙ·È ÛÙÔ ÎÔÈÓfi).
√ ¢ÈÎ·ÈfiÔÏË˜ Ô˘ ÌÔÓÔÏÔÁÂ›, ·Ó Î·È ‰È·ÙËÚÂ› ÙËÓ Ù·˘ÙfiÙËÙ¿ ÙÔ˘ ˆ˜
‹Úˆ·˜ – Ú¿ÁÌ· Ô˘ ı· Û˘Ó¤‚·ÈÓÂ Î·È ÛÙËÓ ÂÚ›ÙˆÛË ÙÔ˘ ÙÚ·ÁÈÎÔ‡
‹Úˆ· –, ÌÔÈ¿˙ÂÈ ¤Ó·˜ ·fi ÙÔ˘˜ Û˘ÌÔÏ›ÙÂ˜ ÙÔ˘ ıÂ·Ù¤˜ ÎÈ fi¯È ¤Ó·˜
ÙÚ·ÁÈÎfi˜ ‹Úˆ·˜ ÔÚÈÔıÂÙËÌ¤ÓÔ˜ ·fi ÙÔÓ ‰ÈÎfi ÙÔ˘ ÎfiÛÌÔ.25

23. Olson, fi.. (ÛËÌ. 12), Û. 69.
24. µÏ. Edmunds, fi.. (ÛËÌ. 3), 26, 33. ¶Ú‚. G. Compton-Engle, Sudden Glory: Acharnians

and the First Comic Hero, ‰È‰. ‰È·ÙÚ., Cornell University 1997, ÛÛ. 107-112, Ë ÔÔ›· ıÂˆÚÂ›
ÂÍ·ÈÚÂÙÈÎ¿ ¤ÓÙÂ¯ÓÔ ÙÔ ÌÔÓfiÏÔÁÔ ·˘ÙfiÓ Î·È ˘ÔÛÙËÚ›˙ÂÈ fiÙÈ ‰ÂÓ ˘¿Ú¯ÂÈ ·Ú¿ÏÏËÏfi˜ ÙÔ˘
ÛÙËÓ ÙÚ·Áˆ‰›· Î·È ÛÙËÓ ÎˆÌˆ‰›·.

25. √ E. W. Handley, «Aristophanes and his ∆heatre», ÛÙÔ O. Reverdin – B. Grange (ÂÈÌ.),
Aristophane [Entretiens sur l’Antiquité Classique 38], °ÂÓÂ‡Ë 1993, ÛÛ. 101-102, ·Ú·ÙËÚÂ›
ÂÈÏ¤ÔÓ: «[…] the man who begins the Acharnians is a man who, like the audience, is waiting

for something to happen […] [Aristophanes] has the man reflect the sort of talk that might go on

between neighbors at dramatic or musical festivals while they wait for an event». ¶Ú‚. A. de
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∫È ·Ó ·ÎfiÌË ‰È·ÙËÚÔ‡Û·ÌÂ ·ÌÊÈ‚ÔÏ›Â˜ ÁÈ· ÙË ÏÂÈÙÔ˘ÚÁ›· ÙÔ˘ ÌÔÓÔÏfiÁÔ˘
ˆ˜ ·Úˆ‰›·˜, ·˘Ùfi˜ ı· ÌÔÚÔ‡ÛÂ Ó· ıÂˆÚËıÂ› ˆ˜ ÚÔÂÈ‰ÔÔÈËÙÈÎ‹
¤Ó‰ÂÈÍË ÁÈ· fi,ÙÈ ·ÎÔÏÔ˘ıÂ› ‹ ˆ˜ ÛÙÔÈ¯Â›Ô ÙÔ˘ Ï·ÈÛ›Ô˘ («comprehensive

identificatory frame»), ÙÔ ÔÔ›Ô Ô Silk26 ıÂˆÚÂ› ÚÔ··ÈÙÔ‡ÌÂÓÔ ÁÈ· ÙËÓ
‡·ÚÍË ·Úˆ‰›·˜.

∏ ‰Â‡ÙÂÚË ÂÚ›ÙˆÛË ·Úˆ‰›·˜ Ô˘ ·ÚÔ˘ÛÈ¿˙ÂÈ È‰È·›ÙÂÚÔ ÂÓ‰È·Ê¤ÚÔÓ
ÁÈ· ÙËÓ ÂÈ¯ÂÈÚËÌ·ÙÔÏÔÁ›· Ì·˜ ÂÓÙÔ›˙ÂÙ·È ÛÙÔ˘˜ ÛÙ. 495-556. ¶Úfi-
ÎÂÈÙ·È ÁÈ· ÙË «Ì·ÎÚ¿ Ú‹ÛË» Ô˘ Î·Ù·Ï·Ì‚¿ÓÂÈ ÙË ı¤ÛË ÙÔ˘ ·Ó·ÌÂ-
ÓfiÌÂÓÔ˘ ∞ÁÒÓ· ‰È·ÏÔÁÈÎ‹˜ ÌÔÚÊ‹˜.27 ∫·È ÌfiÓË Ë ÂÈÏÔÁ‹ ÔÚÁ¿ÓˆÛË˜ ÙÔ˘
Ì¤ÚÔ˘˜ ·˘ÙÔ‡ ÙË˜ ÎˆÌˆ‰›·˜ ÌÂ ÙË ¯Ú‹ÛË ÙË˜ ÙÚ·ÁÈÎ‹˜ Ú‹ÛË˜ ·ÓÙ›ıÂÙ·
·fi fi,ÙÈ ı· ÚÔÛ‰ÔÎÔ‡Û·Ó ÔÈ ıÂ·Ù¤˜, Ú¤ÂÈ Ó· ıÂˆÚËıÂ› ÂÓ‰ÂÈÎÙÈÎ‹ ÁÈ·
ÙÔÓ ÙÚfiÔ ÌÂ ÙÔÓ ÔÔ›Ô ·ÓÙÈÌÂÙˆ›˙ÂÈ ÙËÓ ÙÚ·Áˆ‰›· Ô ÔÈËÙ‹˜. ∞˘Ùfi
Ê·›ÓÂÙ·È ·fi ÙÔ˘˜ ÚÒÙÔ˘˜ ÎÈfiÏ·˜ ÛÙ›¯Ô˘˜ ÙË˜ Ú‹ÛË˜: Ì‹ ÌÔÈ ÊıÔÓ‹ÛËÙ’,
ôÓ‰ÚÂ˜ Ôî ıÂÒÌÂÓÔÈ, | Âå Ùˆ¯e˜ JÓ öÂÈÙ’ âÓ \AıËÓ·›ÔÈ˜ Ï¤ÁÂÈÓ (496-97).
™ÙÔ ·. 703 Kn. Ô ∆‹ÏÂÊÔ˜ ÌÂÙ·ÌÊÈÂÛÌ¤ÓÔ˜ ÛÂ ˙ËÙÈ¿ÓÔ ÂÎÊ¤ÚÂÈ Ù· ÂÍ‹˜
ÏfiÁÈ·: Ì‹ ÌÔÈ ÊıÔÓ‹ÛËÙ’, ôÓ‰ÚÂ˜ ^EÏÏ‹ÓˆÓ ôÎÚÔÈ, | Âå Ùˆ¯e˜ JÓ Ù¤ÙÏËÎ’
âÓ âÛıÏÔÖÛÈÓ Ï¤ÁÂÈÓ. ∆· ‰‡Ô ¯ˆÚ›· ÂÌÊ·Ó›˙Ô˘Ó ·ÔÎ·Ï˘ÙÈÎ‹ ÔÌÔÈfiÙËÙ·
ÌÂÙ·Í‡ ÙÔ˘˜. ∂ÎÙfi˜ ·fi ÙÈ˜ ÊÚ¿ÛÂÈ˜ Ô˘ Â›Ó·È ÂÓÙÂÏÒ˜ fiÌÔÈÂ˜, ‚Ú›ÛÎÔÓÙ·È
ÔÏ‡ ÎÔÓÙ¿ ÓÔËÌ·ÙÈÎ¿ Î·È ÔÈ Ï¤ÍÂÈ˜ Ù¤ÙÏËÎ’ Î·È öÂÈÙ’ (Â›ÚÚËÌ· ÙÔ
ÔÔ›Ô ÂÓÈÛ¯‡ÂÈ ÙËÓ ·Ó¿ÌÂÛ· ÛÙÈ˜ ÊÚ¿ÛÂÈ˜ Ùˆ¯e˜ JÓ Î·È âÓ âÛıÏÔÖÛÈÓ
Ï¤ÁÂÈÓ). ∏ ‚·ÛÈÎ‹ ‰È·ÊÔÚ¿ ÙÔ˘˜ ‚Ú›ÛÎÂÙ·È ÛÙËÓ ÚÔÛÊÒÓËÛË Ë ÔÔ›·
ÂÚÈ¤¯ÂÙ·È Î·È ÛÙ· ‰‡Ô ¯ˆÚ›·: ÙÔ ·ÎÚÔ·Ù‹ÚÈÔ ÙÔ˘ ∆‹ÏÂÊÔ˘ ·ÔÙÂÏÂ›Ù·È
·fi ÚfiÛˆ· ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘, ÂÓÒ ÙÔ ·ÎÚÔ·Ù‹ÚÈÔ ÙÔ˘ ÎˆÌÈÎÔ‡ ‹Úˆ· ·fi
ıÂ·Ù¤˜.28 √ ÛÔ‚·Úfi˜ ÙfiÓÔ˜ ÙË˜ ÊÚ¿ÛË˜ ·˘Ù‹˜ Î·È fiÛˆÓ ·ÎÔÏÔ˘ıÔ‡Ó

Cremoux, «Illusion théâtrale et éducation politique dans les Acharniens. Public averti ou public de

dupes?», Methodos 7 (2007) 14-16, Ë ÔÔ›·, fiÌˆ˜, ÚÔˆıÒÓÙ·˜ ÙËÓ ·Ú·Ù‹ÚËÛË ·˘Ù‹ ÔÏ‡
– ›Ûˆ˜ ˘ÂÚ‚ÔÏÈÎ¿ – Ì·ÎÚÈ¿ ‚Ï¤ÂÈ ·ÓÙÈÛÙÚÔÊ‹ ÙˆÓ ÚfiÏˆÓ ÙÔ˘ ¢ÈÎ·ÈfiÔÏË Î·È ÙˆÓ ıÂ·ÙÒÓ:
«Dicéopolis devient le public parce qu’il assiste à une assemblée qui a beaucoup d’une scène de

théâtre, et le public devient les membres de l’assemblée parce que son arrivée et la place qu’il

tient sur les gradins l’identifient à ces derniers».

26. Silk, fi.. (ÛËÌ. 6), Û. 480.
27. µÏ. Starkie, fi.. (ÛËÌ. 19), ÛÛ. xxxiii-xxxiv Î·È 104-105. ¶·ÚfiÌÔÈ· Î·È Ô Edmunds,

fi.. (ÛËÌ. 3), 8-9, Ô ÔÔ›Ô˜, Ï·Ì‚¿ÓÔÓÙ·˜ ˘fi„Ë ÙÔ ÈÛÙÔÚÈÎfi Ï·›ÛÈÔ, ‰›ÓÂÈ ‰È·ÊÔÚÂÙÈÎ‹
ÂÚÌËÓÂ›· ÛÂ ·˘Ù‹Ó ÙËÓ ÂÈÏÔÁ‹ ÙÔ˘ ∞ÚÈÛÙÔÊ¿ÓË. °È· ÙË Û˘˙‹ÙËÛË Û¯ÂÙÈÎ¿ ÌÂ ÙË ‰ÔÌ‹ ÙÔ˘
Ì¤ÚÔ˘˜ ·˘ÙÔ‡, ‚Ï. M. E. Aria, The Dynamics of Form and Genre in Aristophanic Comedy, ‰È‰.
‰È·ÙÚ., Columbia University, 1997, ÛÛ. 101-165, Ë ÔÔ›· ‰È·ÈÛÙÒÓÂÈ ÙËÓ ‡·ÚÍË ÛÙÔ˘˜
∞¯·ÚÓÂ›˜ ÂÓfi˜ «pattern of repeated agon-like structures» Î·È, Û¯ÔÏÈ¿˙ÔÓÙ·˜ ÙÔ˘˜ ÛÙ. 490-625,
‰·ÓÂ›˙ÂÙ·È ÙÔÓ ¯·Ú·ÎÙËÚÈÛÌfi «quasi-agon» ·fi ÙÔÓ A. Pickard-Cambridge, Dithyramb, Tragedy

and Comedy (second edition revised by T. B. L. Webster), √ÍÊfiÚ‰Ë 1962, Û. 213.
28. µÏ. fiÌˆ˜ Silk, fi.. (ÛËÌ. 6), Û. 495, Ô ÔÔ›Ô˜ ‰ÂÓ ‰È·ÎÚ›ÓÂÈ ·Úˆ‰›· ÛÂ ·˘ÙÔ‡˜ ÙÔ˘˜

ÛÙ›¯Ô˘˜ ÂÊfiÛÔÓ «parody exists within a frame: here there is none […]. The qualities of the

original are not directly in question as they would be with parody».
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ÛÙÔ˘˜ ÂfiÌÂÓÔ˘˜ 18 ÛÙ›¯Ô˘˜, Î·ıÒ˜ Î·È ÙÔ ÁÂÁÔÓfi˜ fiÙÈ ›Ûˆ˜ ÙÔ ·Ú·-
ÁfiÌÂÓÔ ÎˆÌÈÎfi ·ÔÙ¤ÏÂÛÌ· ‰ÂÓ Â›Ó·È ¿ÌÂÛÔ, ÚÔ‚ÏËÌ·Ù›˙ÂÈ ÛÂ Û¯¤ÛË ÌÂ
ÙËÓ ÚfiıÂÛË ·ÚÒ‰ËÛË˜ ÂÎ Ì¤ÚÔ˘˜ ÙÔ˘ ÔÈËÙ‹,29 ‰ËÏ·‰‹ ÌÂ ÙËÓ ÂÚÈ-
·ÈÎÙÈÎ‹ ÙÔ˘ ‰È¿ıÂÛË ·¤Ó·ÓÙÈ ÛÙËÓ ÙÚ·Áˆ‰›·.

ŸÌˆ˜ ÙÔ Ô˘ÛÈÒ‰Â˜ ÁÈ· ÙÔ ı¤Ì· Ô˘ Ì·˜ ··Û¯ÔÏÂ› Â‰Ò Â›Ó·È fiÙÈ Ë
ÊÚ¿ÛË, ˆ˜ ÂÈÛ·ÁˆÁÈÎ‹, ·ÔÙÂÏÂ› ‰ÔÌÈÎfi ÛÙÔÈ¯Â›Ô ÙË˜ Ì·ÎÚ¿˜ Ú‹ÛË˜ Ô˘
·ÎÔÏÔ˘ıÂ› Î·È ˆ˜ Ù¤ÙÔÈÔ Ú¤ÂÈ Ó· ÂÍÂÙ·ÛÙÂ› ÛÂ Û¯¤ÛË ÌÂ ÙËÓ ·Úˆ‰›·.
∆Ô ›‰ÈÔ ÈÛ¯‡ÂÈ Î·È ÁÈ· ÙÔ ÛÙ. 540: âÚÂÖ ÙÈ˜, «Ôé ¯ÚÉÓ». ø˜ ·Úˆ‰Ô‡ÌÂÓÔ
ÚˆÙfiÙ˘Ô ıÂˆÚÂ›Ù·È ÙÔ ·. 708 Kn. ÙÔ˘ ∆‹ÏÂÊÔ˘ (âÚÂÖ ÙÈ˜, Ôé ¯ÚÉÓ) Î·È
·Ô‰›‰ÂÙ·È ÛÙÔÓ ∆‹ÏÂÊÔ, ˆ˜ Ì¤ÚÔ˜ ÙÔ˘ ÏfiÁÔ˘ Ô˘ ·Â˘ı‡ÓÂÈ ÛÙÔ˘˜
∞¯·ÈÔ‡˜. ∏ ÊÚ¿ÛË ÏÂÈÙÔ˘ÚÁÂ› ÛÙÔ ·ÚÈÛÙÔÊ·ÓÈÎfi ÎÂ›ÌÂÓÔ – Î·È Èı·ÓÒ˜
Î·È ÛÙÔÓ ∆‹ÏÂÊÔ – ˆ˜ ÚËÙÔÚÈÎfi «ÎÏÈÛ¤», ˆ˜ ·fiÂÈÚ· ÚÔÎ·Ù¿ÏË„Ë˜ ÙÔ˘
·ÎÚÔ·ÙËÚ›Ô˘, ÚÔÎÂÈÌ¤ÓÔ˘ Ó· ÚÔÏËÊıÔ‡Ó Èı·Ó¤˜ ·ÓÙÈ‰Ú¿ÛÂÈ˜. ∫·È ÛÙÔ
ÛËÌÂ›Ô ·˘Ùfi ·ÌÊÈÛ‚ËÙÂ›Ù·È Ë ‡·ÚÍË ·Úˆ‰›·˜.30 T· ·Ú¯·›· ™¯fiÏÈ·
(540 b) ·Ó·Ê¤ÚÔ˘Ó: Î·d ÙÔÜÙÔ àe ∆ËÏ¤ÊÔ˘ ∂éÚÈ›‰Ô˘ ·Ú·Á¤ÁÚ·Ù·È.31

¶Ú¿ÁÌ·ÙÈ, Ë ÊÚ¿ÛË ‰ÂÓ Ê·›ÓÂÙ·È Ì¤Û· ÛÙ· Û˘ÌÊÚ·˙fiÌÂÓ¿ ÙË˜ Ó·
ÂÈ‰ÈÒÎÂÈ ÎˆÌÈÎfi ·ÔÙ¤ÏÂÛÌ·. ∂ÓÙÔ‡ÙÔÈ˜, Ë ÏÂÈÙÔ˘ÚÁ›· ÙË˜ ˆ˜ ‰ÔÌÈÎÔ‡
ÛÙÔÈ¯Â›Ô˘ ÙË˜ Ú‹ÛË˜ Â›Ó·È ÔÏ‡ ÂÓ‰È·Ê¤ÚÔ˘Û· ÁÈ· ÙË ¯Ú‹ÛË ÙË˜ ÙÚ·-
Áˆ‰›·˜ ÛÙËÓ ÎˆÌˆ‰›· ·˘Ù‹. ¶·ÚfiÌÔÈ· Î·È Ô ÛÙ. 543, ›Ûˆ˜ Î·È ÔÈ ÛÙ. 555-
556. √ ∞ÚÈÛÙÔÊ¿ÓË˜ ÌÔÈ¿˙ÂÈ Ó· ÂÓÈÛ¯‡ÂÈ ÙÔ Î‡ÚÔ˜ ÙË˜ ÂÈ¯ÂÈÚËÌ·ÙÔÏÔÁ›·˜
ÙÔ˘ ¯ÚËÛÈÌÔÔÈÒÓÙ·˜ fi¯È ·ÏÒ˜ ÙÔ ÊÚ·ÛÙÈÎfi ¤Ó‰˘Ì· ÙË˜ ÙÚ·Áˆ‰›·˜,
·ÏÏ¿ ÙË ÏÔÁÈÎ‹ ÔÚÁ¿ÓˆÛË ÙË˜ Ú‹ÛË˜, ‰ËÏ·‰‹ ÂÓfi˜ Ù˘ÈÎÔ‡ ÌÔÚÊÔ-
ÏÔÁÈÎÔ‡ ÛÙÔÈ¯Â›Ô˘ ÙÔ˘ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓÔ˘ ÔÈËÙÈÎÔ‡ Â›‰Ô˘˜ Î·È È‰È·›ÙÂÚ· ÙˆÓ
ÙÚ·Áˆ‰ÈÒÓ ÙÔ˘ ∂˘ÚÈ›‰Ë. ∆ËÓ ›‰È· ÛÙÈÁÌ‹, fiÌˆ˜, ˘ÔÓÔÌÂ‡ÂÈ ÙÔ ÛÙÔÈ¯Â›Ô
·˘Ùfi. ™ÙËÓ ÙÚ·Áˆ‰›· Ô ‹Úˆ·˜ ·Â˘ı‡ÓÂÙ·È ÌÂ ÙË Ú‹ÛË ÙÔ˘ ÛÂ ÚfiÛˆ·
ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘. ™ÙÔ˘˜ ∞¯·ÚÓÂ›˜ Ô ‹Úˆ·˜, Ô˘ ‰ÂÓ ¤¯ÂÈ ÛÙ·ıÂÚ‹ Ù·˘ÙfiÙËÙ· ˆ˜
«ÔÌfi˜», ·Â˘ı‡ÓÂÙ·È ÛÂ ¤Ó·Ó Â›ÛË˜ ÌË ÛÙ·ıÂÚfi «‰¤ÎÙË», Ô ÔÔ›Ô˜
·Ú¯ÈÎ¿ ·Ó·Ê¤ÚÂÙ·È fiÙÈ ı· Â›Ó·È ÔÈ ∞¯·ÚÓÂ›˜ Û˘ÌÔÏ›ÙÂ˜ ÙÔ˘ ¢ÈÎ·ÈfiÔÏË
(ÛÙ. 322: ¢È. √éÎ àÎÔ‡ÛÂÛı’; ÔéÎ àÎÔ‡ÛÂÛı’ âÙÂfiÓ, t¯·ÚÓË›‰·È;) Î·È ÛÙË
Û˘Ó¤¯ÂÈ· ÂÍ·ÁÁ¤ÏÏÂÙ·È fiÙÈ ı· Â›Ó·È Ù· Ì¤ÏË ÙÔ˘ ÃÔÚÔ‡ (ÛÙ. 416: ¢È. ‰ÂÖ
Á¿Ú ÌÂ Ï¤Í·È Ùˇá ¯ÔÚˇá ®ÉÛÈÓ Ì·ÎÚ¿Ó) Î·È Ì¿ÏÈÛÙ· ÛÂ ·ÓÙÈ‰È·ÛÙÔÏ‹ ÚÔ˜
ÙÔ˘˜ ıÂ·Ù¤˜ (ÛÙ. 442-444: ¢È. TÔf˜ ÌbÓ ıÂ·Ùa˜ Âå‰¤Ó·È Ì’ ¬˜ ÂåÌ’ âÁÒ, |

29. √ Rau, fi.. (ÛËÌ. 10), Û. 40, ıÂˆÚÂ› fiÙÈ ÙÔ Î¤ÓÙÚÔ ‚¿ÚÔ˘˜ ÙË˜ ÎˆÌÈÎfiÙËÙ·˜ ÛÙÔ ÏfiÁÔ
ÙÔ˘ ¢ÈÎ·ÈfiÔÏË ‰ÂÓ ·ÊÔÚ¿ ÙËÓ ·ÚÒ‰ËÛË ÙÔ˘ ∆‹ÏÂÊÔ˘, ·ÏÏ¿ ÙË ‰È·ÎˆÌÒ‰ËÛË ÙˆÓ ·ÈÙÈÒÓ
ÙÔ˘ ÔÏ¤ÌÔ˘, ‰ËÏ. ÙË˜ ÈÛÙÔÚ›·˜ ÙË˜ ·ÌÔÈ‚·›·˜ ·Ú·Á‹˜ Á˘Ó·ÈÎÒÓ, ÙËÓ ÔÔ›· Â›¯Â ·Ó·Ê¤ÚÂÈ
Ô ∏Úfi‰ÔÙÔ˜, Î·È ÙËÓ ÎˆÌÈÎ‹ ·ÏÏËÏÔ˘¯›· ÙˆÓ ÚÔÂÙÔÈÌ·ÛÈÒÓ ÙÔ˘ ÔÏ¤ÌÔ˘. √ Silk, fi.. (ÛËÌ.
6), Û. 496, ¯ÚËÛÈÌÔÔÈÂ› fiÚÔ˘˜ fiˆ˜ «co-presence» Î·È «parallel», ÁÈ· Ó· ÂÚÈÁÚ¿„ÂÈ ÙË
Û¯¤ÛË ÙÔ˘ ÙÚ·ÁÈÎÔ‡ ÚˆÙÔÙ‡Ô˘ ÌÂ ÙÔ ÎˆÌÈÎfi ÎÂ›ÌÂÓÔ.

30. Starkie, fi.. (ÛËÌ. 19), Û. 113Ø Schlesinger, fi.. (ÛËÌ. 15), 298Ø Olson, fi.. (ÛËÌ. 12),
Û. 213.

31. N. G. Wilson, Scholia in Aristophanis Acharnenses, °ÎÚfiÓÈÁÎÂÓ 1975.
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ÙÔf˜ ‰’ ·s ¯ÔÚÂ˘Ùa˜ äÏÈı›Ô˘˜ ·ÚÂÛÙ¿Ó·È, ¬ˆ˜ iÓ ·éÙÔf˜ ®ËÌ·ÙÈ›ÔÈ˜
ÛÎÈÌ·Ï›Ûˆ). ™ÙËÓ ÙÚ·Áˆ‰›·, ÛÙÈ˜ ÂÚÈÙÒÛÂÈ˜ ·fiÎÚ˘„Ë˜ ÙË˜ Ù·˘ÙfiÙË-
Ù·˜ ÂÓfi˜ ÚÔÛÒÔ˘ ˘¿Ú¯ÂÈ Ì¤ÚÈÌÓ· ÚÔÎÂÈÌ¤ÓÔ˘ Ô ıÂ·Ù‹˜ Ó· ÂÓËÌÂÚˆ-
ıÂ› ÁÈ· ÙËÓ Ú·ÁÌ·ÙÈÎ‹ Ù·˘ÙfiÙËÙ·, Ú¿ÁÌ· Ô˘ ÂÍ·ÛÊ·Ï›˙ÂÈ ÙË ÏÂÈÙÔ˘Ú-
Á›· ÙË˜ ÂÈÚˆÓÂ›·˜.32 ™ÙËÓ ÂÚ›ÙˆÛ‹ Ì·˜ Ô ÔÈËÙ‹˜ ‰È¿ ÛÙfiÌ·ÙÔ˜ ÙÔ˘
¢ÈÎ·ÈfiÔÏË ‰ËÏÒÓÂÈ Ù› ÛÎÔÂ‡ÂÈ Ó· Î¿ÓÂÈ Î·È ÛÙË Û˘Ó¤¯ÂÈ· ·ıÂÙÂ› ÙÈ˜
ÚÔÁÚ·ÌÌ·ÙÈÎ¤˜ ‰ËÏÒÛÂÈ˜ ÙÔ˘: ‰¤ÎÙË˜ Á›ÓÔÓÙ·È ÍÂÎ¿ı·Ú· ÌfiÓÔÓ ÔÈ ıÂ·-
Ù¤˜ (ÛÙ. 496-497). √ ÔÈËÙ‹˜ Ê·ÈÓÔÌÂÓÈÎ¿ ÌfiÓÔ ‰·ÓÂ›˙ÂÙ·È ÛÙÔÈ¯Â›· ·fi
ÙËÓ ÙÚ·Áˆ‰›· ÁÈ· Ó· ÛÙËÚ›ÍÂÈ ÙËÓ ¿Ô„‹ ÙÔ˘: ÛÙËÓ Ú·ÁÌ·ÙÈÎfiÙËÙ·
·›˙ÂÈ Ì·˙› ÙË˜.

∞˜ ÂÈÛÙÚ¤„Ô˘ÌÂ ÛÙÔÓ ·Ú¯ÈÎfi Ì·˜ ÚÔ‚ÏËÌ·ÙÈÛÌfi. ¶ÔÈ· Â›Ó·È ·ÎÚÈ‚Ò˜ Ë
ÏÂÈÙÔ˘ÚÁ›· ÙË˜ ·Úˆ‰›·˜ ÛÙÔ˘˜ ∞¯·ÚÓÂ›˜; Œ¯ÂÈ, fiˆ˜ Â›‰·ÌÂ,33 ˘ÔÛÙË-
ÚÈ¯ıÂ› Ë ¿Ô„Ë fiÙÈ ÛÙË Ì·ÎÚ¿ Ú‹ÛË ‰ÂÓ ˘¿Ú¯ÂÈ ·Úˆ‰›· (ÌÂ ÙËÓ ¤ÓÓÔÈ·
ÙÔ˘ ÎˆÌÈÎÔ‡ ·ÔÙÂÏ¤ÛÌ·ÙÔ˜) ÁÈ·Ù› ‰ÂÓ ˘Ê›ÛÙ·Ù·È ˘ÔÓfiÌÂ˘ÛË ÙÔ˘ ÙÚ·-
ÁÈÎÔ‡ ÚˆÙÔÙ‡Ô˘. ¡ÔÌ›˙ˆ, ÂÓÙÔ‡ÙÔÈ˜, fiÙÈ, ·Ó ‰Â¯ÙÔ‡ÌÂ ˆ˜ ÎÚÈÙ‹ÚÈÔ ÁÈ·
ÙËÓ ‡·ÚÍË ·Úˆ‰›·˜ ÙËÓ ˘ÔÓfiÌÂ˘ÛË ÙÔ˘ ÚˆÙÔÙ‡Ô˘ ÌÂ ÙË ÛËÌ·Û›·
Ô˘ ÙË˜ ¤¯Ô˘ÌÂ ‰ÒÛÂÈ ÚÔËÁÔ˘Ì¤Óˆ˜ (Ô ÔÈËÙ‹˜ ÂÚÈ·›˙ÂÈ ÙÔ Úˆ-
ÙfiÙ˘Ô ‰È·ÛÎÂ‰¿˙ÔÓÙ·˜) Î·È ·Ó ıÂˆÚ‹ÛÔ˘ÌÂ Û˘ÓÔÏÈÎfiÙÂÚ· ÙÔ ¤ÚÁÔ Î·È
‰ÂÓ ÌÂ›ÓÔ˘ÌÂ ÛÙ· ÛÙÂÓ¿ fiÚÈ· ÙÔ˘ ÛÙ›¯Ô˘ ÛÙÔÓ ÔÔ›Ô Î¿ıÂ ÊÔÚ¿ ÂÓÙÔ-
›˙Ô˘ÌÂ Ì›· ÂÚ›ÙˆÛË ·ÚÒ‰ËÛË˜, ÌÔÚÔ‡ÌÂ Ó· ˘ÔÛÙËÚ›ÍÔ˘ÌÂ fiÙÈ ÛÙÔ
¤ÚÁÔ ·˘Ùfi ÛÙfi¯Ô˜ Â›Ó·È Ô ÙÚ·ÁÈÎfi˜ ÙÚfiÔ˜ ÙÔ˘ ∂˘ÚÈ›‰Ë Î·È ÈÔ Û˘-
ÁÎÂÎÚÈÌ¤Ó· Ë ÙÚ·Áˆ‰›· ÙÔ˘ ∆‹ÏÂÊÔ˜ Î·È fiÙÈ ÙÔ Ì¤ÛÔ ÁÈ· ÙËÓ Â›ÙÂ˘ÍË
ÙÔ˘ ÛÙfi¯Ô˘ Â›Ó·È Ë ·Úˆ‰›·. ∏ Û˘ÓÔÏÈÎ‹ ıÂÒÚËÛË ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘ Ë ÔÔ›·
ÚÔÙÂ›ÓÂÙ·È Â‰Ò ‚·Û›˙ÂÙ·È ÛÂ ÙÚÂÈ˜ ‰È·ÈÛÙÒÛÂÈ˜: (·) Ù· ¯ˆÚ›· Ù· ÔÔ›·
·Ú·¤ÌÔ˘Ó ÛÙÔÓ ∆‹ÏÂÊÔ ·ÔÎ·Ï‡ÙÔ˘Ó ÙÔÓ ÚfiÏÔ ÙÔ˘˜ ˆ˜ ·Úˆ‰›·,
fiÙ·Ó ÂÍÂÙ¿˙ÔÓÙ·È Ì¤Û· ÛÙÔ Ï·›ÛÈÔ ÔÏfiÎÏËÚË˜ ÙË˜ Ú‹ÛË˜ Î·È fi¯È ÌÂ-
ÌÔÓˆÌ¤Ó·, (‚) Ù· ¯ˆÚ›· ·˘Ù¿ ¤¯Ô˘Ó ¤Ó·Ó È‰È·›ÙÂÚÔ ¯·Ú·ÎÙ‹Ú·: ·Ô-
ÙÂÏÔ‡Ó «‰Â›ÎÙÂ˜»34 ÚËÙÔÚÈÎÔ‡ ÏfiÁÔ˘. ∂ÈÏ¤ÔÓ, Î·ÙÂÍÔ¯‹Ó ÙÔ ¤ÚÁÔ ÙÔ˘
∂˘ÚÈ›‰Ë ¯·Ú·ÎÙËÚ›˙ÂÙ·È ·fi Ù¤ÙÔÈÔ˘ Â›‰Ô˘˜ Ú‹ÛÂÈ˜, ÛÙÈ˜ ÔÔ›Â˜ Ì¿ÏÈÛÙ·

32. F. Muecke, «“I Know You – By Your Rags”: Costume and Disguise in Fifth-century

Drama», Antichton XVI (1982) 29.
33. µÏ. ÛËÌ. 6, 28 Î·È 29.
34. µÏ. R. M. Harriott, Aristophanes Poet and Dramatist, µ·ÏÙÈÌfiÚË 1986, Û. 29, fiÔ˘

ÂÍÂÙ¿˙ÂÙ·È Ë ¯Ú‹ÛË ÙË˜ ÚËÙÔÚÈÎ‹˜ ·fi ÙÔÓ ∞ÚÈÛÙÔÊ¿ÓË Î·È ÂÈÛËÌ·›ÓÂÙ·È fiÙÈ «[r]hetorical

clichés stand out so conspicuously in most comic surroundings as to suggest that oratory, or an

orator, is being “sent up”». ∏ Harriott, ·Ó·Ï‡ÔÓÙ·˜ ÙË Ì·ÎÚ¿ Ú‹ÛË ÙˆÓ ∞¯·ÚÓ¤ˆÓ, ‰ÂÓ
Ï·Ì‚¿ÓÂÈ ı¤ÛË ÛÙÔ ˙‹ÙËÌ· ·Ó Ô ÔÈËÙ‹˜ ·Úˆ‰Â› ÙË ÚËÙÔÚÈÎ‹ Ù¤¯ÓË ‹, fiˆ˜ ˘Ô-
ÛÙËÚ›¯ıËÎÂ ·Ú·¿Óˆ, ÙË ¯Ú‹ÛË ÙË˜ ·fi ÙÔÓ ∂˘ÚÈ›‰Ë. ∞ÓÙ›ıÂÙ· Ë A. M. Komornicka,

«Quelques remarques sur la parodie dans les comédies d’Aristophane», QUCC 3 (1967) 67,

ÂÓÙ¿ÛÛÂÈ ÙË Ì·ÎÚ¿ Ú‹ÛË ÛÙËÓ Î·ÙËÁÔÚ›· ÙË˜ ·Úˆ‰›·˜ ÙË˜ ÚËÙÔÚÈÎ‹˜.
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Ô ÔÌÈÏÒÓ ÔÏ‡ Û˘¯Ó¿ ‰ËÏÒÓÂÈ fiÙÈ ·Ó·ÁÓˆÚ›˙ÂÈ ˆ˜ Ë Ú‹ÛË ÙÔ˘ ˘fiÎÂÈÙ·È
ÛÂ ¤ÏÂÁ¯Ô ·fi ÙÔ ·ÎÚÔ·Ù‹ÚÈfi ÙÔ˘ Î·È ÙÔÔıÂÙÂ› ÙÔÓ Â·˘Ùfi ÙÔ˘ Ì¤Û· ÛÂ
ÎÔÈÓˆÓÈÎ¤˜ ·Ú·Ì¤ÙÚÔ˘˜ Ô˘ ·Ú·¤ÌÔ˘Ó ÔÏÏ¤˜ ÊÔÚ¤˜ ÛÂ ¯·ÌËÏfi
ÎÔÈÓˆÓÈÎfi status35, (Á) Ë Ú‹ÛË Ú¤ÂÈ Ó· ÂÍÂÙ·ÛÙÂ› Ì¤Û· ÛÙÔ Â˘Ú‡ÙÂÚÔ
Ï·›ÛÈfi ÙË˜, Ô˘ ÂÎÙÂ›ÓÂÙ·È ÛÙÔ˘˜ ÛÙ. 292-626. ª¤Û· ÛÂ ·˘Ùfi ÙÔ Ï·›ÛÈÔ
Ë Ú‹ÛË Û˘Ó‰¤ÂÙ·È ÌÂ ÙËÓ ·Úˆ‰›· ÙË˜ ÛÎËÓ‹˜ ÙË˜ ÔÌËÚ›·˜, ÙËÓ ·Úˆ‰›·
ÙË˜ ·Ó·ÁÓÒÚÈÛË˜ Î·È ÙËÓ ·Úˆ‰›· ÙË˜ ÌÂÙ·ÌÊ›ÂÛË˜. ∞˜ ‰Ô‡ÌÂ Ò˜
ÏÂÈÙÔ˘ÚÁÔ‡Ó ·˘Ù¤˜ ÔÈ ÛÎËÓ¤˜.

∏ ÛÎËÓ‹ ÙË˜ ÔÌËÚ›·˜ (ÛÙ. 325-351), Ô˘ ·Úˆ‰Â›Ù·È Î·È ÛÙÈ˜ £ÂÛÌÔ-
ÊÔÚÈ¿˙Ô˘ÛÂ˜ (ÛÙ. 689-753),36 ıÂˆÚÂ›Ù·È Ù˘ÈÎ¿ Â˘ÚÈ›‰ÂÈ· Î·È, fiÛÔÓ
·ÊÔÚ¿ ÙËÓ ÏÔÎ‹ ÙË˜ ÎˆÌˆ‰›·˜, ·ÔÙÂÏÂ› ÙÔ Ì¤ÛÔ ÌÂ ÙÔ ÔÔ›Ô Ô ¢ÈÎ·Èfi-
ÔÏË˜ ÂÍ·ÛÊ·Ï›˙ÂÈ ÙÔ ‰ÈÎ·›ˆÌ· ÙË˜ ÂÎÊÔÚ¿˜ ÙË˜ Ú‹ÛË˜.

¶·Úˆ‰›· ÙË˜ ·Ó·ÁÓÒÚÈÛË˜ Ô˘ Èı·ÓfiÓ Û˘ÓÙÂÏÂ›Ù·È ÛÙÔÓ ∆‹ÏÂÊÔ
˘¿Ú¯ÂÈ ÛÙÔ ÛÙ. 430: ∂˘. Ôr‰’ ôÓ‰Ú·, ª˘ÛeÓ ∆‹ÏÂÊÔÓ. ¢È. Ó·›, ∆‹ÏÂÊÔÓ.
™ÙÔ ·. 704 Kn. ˘¿Ú¯ÂÈ Ë ÊÚ¿ÛË: ª˘ÛeÓ ∆‹ÏÂÊÔÓ, Ô˘ fiÌˆ˜ ‰ÂÓ ÌÔÚÂ›
Ó· ÂÓÙ·¯ıÂ› ÛÂ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË ı¤ÛË ÛÙÔ ÛÒÌ· ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘ Ô‡ÙÂ ·Ô‰›‰ÂÙ·È
ÌÂ ‚Â‚·ÈfiÙËÙ· ÛÂ Î¿ÔÈÔ ·fi Ù· ÚfiÛˆ¿ ÙÔ˘.37 ∂¿Ó ˘Ôı¤ÛÔ˘ÌÂ, fiˆ˜
Î·È Ô Rau,38 fiÙÈ ÙÔ ·. 704 ·Ó‹ÎÂÈ ÛÙË ÛÎËÓ‹ Î·Ù¿ ÙËÓ ÔÔ›· Î¿ÔÈÔ˜
·Ó·ÁÓˆÚ›˙ÂÈ ÙÔÓ ∆‹ÏÂÊÔ, ÙfiÙÂ Ë ·ÚÒ‰ËÛË ÛÙËÚ›˙ÂÙ·È ÁÈ· ¿ÏÏË ÌÈ· ÊÔÚ¿
ÛÙË ‰È·ÊÔÚÂÙÈÎ‹ ÂÚ›ÛÙ·ÛË Ì¤Û· ÛÙËÓ ÔÔ›· ÂÌÊ·Ó›˙ÂÙ·È Ë ÊÚ¿ÛË. ™ÙËÓ
ÙÚ·Áˆ‰›· ı· ÂÚfiÎÂÈÙÔ, ÌÔÚÔ‡ÌÂ Ó· ˘Ôı¤ÛÔ˘ÌÂ, ÁÈ· ÛÙÈÁÌ‹ ÌÂÁ¿ÏË˜
¤ÓÙ·ÛË˜, fiÔ˘ Ë ·ÔÎ¿Ï˘„Ë ÙË˜ Ù·˘ÙfiÙËÙ·˜ ÙÔ˘ ∆‹ÏÂÊÔ˘ ‰ÂÓ ı· ‹Ù·Ó
ÂÈı˘ÌËÙ‹ ·fi ÙÔÓ ‹Úˆ·. ™ÙËÓ ÎˆÌˆ‰›· Ë ÊÚ¿ÛË ·ÔÙÂÏÂ› ÙËÓ ÎÔÚ‡-
ÊˆÛË ÛÙËÓ ÎÏÈÌ·ÎÔ‡ÌÂÓË ÚÔÛ¿ıÂÈ· ÙÔ˘ ‹Úˆ· Ó· ·ÓÙÈÏËÊıÂ› Ô Û˘ÓÔ-
ÌÈÏËÙ‹˜ ÙÔ˘ ÛÂ ÔÈÔÓ ·Ó·Ê¤ÚÂÙ·È, ÚÔÎÂÈÌ¤ÓÔ˘ Ó· ¿ÚÂÈ Ù· ÔÏ˘fiıËÙ·
Ú¿ÎË ÙÔ˘. ∂ÈÏ¤ÔÓ, ·˘Ùfi Ô˘ Ï·Ì‚¿ÓÂÈ ¯ÒÚ· ÛÙÔÓ ∆‹ÏÂÊÔ Â›Ó·È Ë
·Ó·ÁÓÒÚÈÛË ÂÓfi˜ ‹Úˆ· ·fi ¤Ó·Ó ¿ÏÏÔ ‹Úˆ·. ™ÙËÓ ÎˆÌˆ‰›· Ú·ÁÌ·-
ÙÔÔÈÂ›Ù·È Ë ·Ó·ÁÓÒÚÈÛË ÂÓfi˜ ‰Ú·Ì·ÙÈÎÔ‡ ÚÔÛÒÔ˘ ·fi ÙÔÓ ‰ËÌÈÔ˘ÚÁfi
ÙÔ˘. ∫·È ·˘Ùfi˜ Ô ‰ËÌÈÔ˘ÚÁfi˜ Û˘ÁÎ·Ù·Ù›ıÂÙ·È Ó· ÚÔÛÊ¤ÚÂÈ ÛÙÔÓ ÎˆÌÈÎfi
‹Úˆ· ÙËÓ ··ÈÙÔ‡ÌÂÓË ÁÈ· ÙË Ú‹ÛË ÙÔ˘ Â˘ÁÏˆÙÙ›· (ÛÙ. 445): ∂˘. ‰ÒÛˆ
˘ÎÓFÉ ÁaÚ ÏÂÙa ÌË¯·Ó÷Ä ÊÚÂÓ›. ªÂ ÙË ÊÚ¿ÛË ·˘Ù‹, ·Ó Î·È Ô ∂˘ÚÈ›‰Ë˜

35. R. Scodel, «Verbal Performance and Euripidean Rhetoric», ÛÙÔ M. Cropp – K. Lee – D.

Sansone (ÂÈÌ.), Euripides and Tragic Theatre in the Late Fifth Century,  πÏÏÈÓfiÈ˜ 2000, ÛÛ. 129-
144.

36. √È Handley – Rea, fi.. (ÛËÌ. 13), ÛÛ. 36-37, ‰È·Ù˘ÒÓÔ˘Ó ·ÚÎÂÙ¤˜ ÂÈÊ˘Ï¿ÍÂÈ˜ ÛÂ
Û¯¤ÛË ÌÂ Ù· Û˘ÌÂÚ¿ÛÌ·Ù· Ô˘ ÌÔÚÔ‡ÌÂ Ó· ÂÍ·Á¿ÁÔ˘ÌÂ ÁÈ· ÙË ÛÎËÓÈÎ‹ Ú·ÁÌ¿ÙˆÛË
ÙË˜ ÔÌËÚ›·˜ ÛÙÔÓ ∆‹ÏÂÊÔ ÌÂ ‚¿ÛË ÙÔÓ ¯ÂÈÚÈÛÌfi ÙÔ˘ Ì¤ÛÔ˘ ·˘ÙÔ‡ ·fi ÙÔÓ ∞ÚÈÛÙÔÊ¿ÓË.

37. µÏ. Handley  – Rea, fi.. (ÛËÌ. 13), Û. 36. √ Olson, fi.. (ÛËÌ. 12), Û. 187, ÛÙÔ Û¯ÂÙÈÎfi
Û¯fiÏÈÔ ·ÔÚÚ›ÙÂÈ ÙÈ˜ ˘Ôı¤ÛÂÈ˜ ÁÈ· Û˘ÌÏ‹ÚˆÛË ÙÔ˘ ·ÔÛ¿ÛÌ·ÙÔ˜ ÌÂ ÙÚfiÔ Ô˘ Ó·
·Ô‰›‰ÂÙ·È Ë ÊÚ¿ÛË ÛÙÔÓ ›‰ÈÔ ÙÔÓ ∆‹ÏÂÊÔ.

38. Rau, fi.. (ÛËÌ. 10), Û. 25.
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·Â˘ı‡ÓÂÙ·È ÛÙÔ ¢ÈÎ·ÈfiÔÏË, ¯·Ú·ÎÙËÚ›˙ÂÙ·È ‚Â‚·›ˆ˜ ¤ÌÌÂÛ· Ô ›‰ÈÔ˜.
ª›· ·ÎfiÌË ÛÎËÓ‹ ·Úˆ‰›·˜ Ô˘ Ï·ÈÛÈÒÓÂÈ ÙË ÛÎËÓ‹ ÙË˜ Ú‹ÛË˜ ÎÔ-

Ú˘ÊÒÓÂÙ·È ÛÙÔ˘˜ ÛÙ. 440-441: ¢È. ¢ÂÖ Á¿Ú ÌÂ ‰fiÍ·È Ùˆ¯eÓ ÂrÓ·È Ù‹ÌÂÚÔÓ,
| ÂrÓ·È ÌbÓ ¬ÛÂÚ ÂåÌ›, Ê·›ÓÂÛı·È ‰b Ì‹. ™ÙÔ ·. 698 Kn. ÙÔ˘ ∆‹ÏÂÊÔ˘ Ô
∆‹ÏÂÊÔ˜ ÂÌÊ·Ó›˙ÂÙ·È Ó· Ï¤ÂÈ ‰ÂÖ Á¿Ú ÌÂ ‰fiÍ·È Ùˆ¯eÓ – x – k – , | ÂrÓ·È
ÌbÓ ¬ÛÂÚ ÂåÌ›, Ê·›ÓÂÛı·È ‰b Ì‹. ∆Ô ¯ˆÚ›Ô, fiˆ˜ Ì·˜ ¤¯ÂÈ ÛˆıÂ›,39 ‰ÂÓ
Ì·˜ ÂÈÙÚ¤ÂÈ Ó· ÂÍÂÙ¿ÛÔ˘ÌÂ Ï‹Úˆ˜ ÙÔ ÌË¯·ÓÈÛÌfi ÙË˜ ˘ÔÓfiÌÂ˘ÛË˜ ÙË˜
Ì›ÌËÛË˜ Ì¤Ûˆ Èı·Ó‹˜ ÌÂÙ¿Ï·ÛË˜ ÙÔ˘ ÚˆÙÔÙ‡Ô˘. ∆Ô ÎˆÌÈÎfi ·ÔÙ¤-
ÏÂÛÌ· ÛÙËÚ›˙ÂÙ·È ÚÔÊ·ÓÒ˜ Î·È ÛÙËÓ ·Ó·ÁÓÒÚÈÛË ÙË˜ ¤ÓÙ·ÍË˜ ÙÔ˘ ÙÚ·-
ÁÈÎÔ‡ ·Ú·ı¤Ì·ÙÔ˜ ÛÙÔ ÏfiÁÔ ÙË˜ ÎˆÌˆ‰›·˜ Î·È ÛÙ· Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤Ó· Û˘Ì-
ÊÚ·˙fiÌÂÓ·, ·ÏÏ¿ Î·È ÛÙË Û˘ÓÔÏÈÎ‹ ÛÎËÓ‹ ÛÙÔ Û›ÙÈ ÙÔ˘ ∂˘ÚÈ›‰Ë. ∆·
‚¤ÏË ÙÔ˘ ÎˆÌÈÎÔ‡ ÛÙÚ¤ÊÔÓÙ·È ÂÓ·ÓÙ›ÔÓ ÙÔ˘ ÙÚ·ÁÈÎÔ‡ ÔÈËÙ‹, ¤¯ÔÓÙ·˜ ˆ˜
ÛÙfi¯Ô ÔÏÏ¤˜ ‰È·ÊÔÚÂÙÈÎ¤˜ ÏÂ˘Ú¤˜ ÙÔ˘. ∞˘Ùfi Ô˘ ·Í›˙ÂÈ Ó· ÚÔÛÂ¯ıÂ›
Â›Ó·È Ë ¯Ú‹ÛË ÙË˜ ÌÂÙ·ÌÊ›ÂÛË˜40 ˆ˜ ÙÚ·ÁÈÎÔ‡ ÌÔÙ›‚Ô˘ ÛÙÔ˘˜ ∞¯·ÚÓÂ›˜.
∫‡ÚÈÔ˜ ÛÙfi¯Ô˜ ÙÔ˘ ∞ÚÈÛÙÔÊ¿ÓË ‰ÂÓ Ê·›ÓÂÙ·È Ó· Â›Ó·È Ù· Ú¿ÎË ÙˆÓ ËÚÒˆÓ
ÙÔ˘ ∂˘ÚÈ›‰Ë, ·ÏÏ¿ Ë ÌÂÙ·ÌÊ›ÂÛË ˆ˜ Ù¤¯Ó·ÛÌ· Î·È Ô ÙÚfiÔ˜ ÌÂ ÙÔÓ
ÔÔ›Ô ·˘Ùfi ¯ÚËÛÈÌÔÔÈ‹ıËÎÂ ·fi ÙÔÓ ∂˘ÚÈ›‰Ë.41 ™ÙÔÓ ∆‹ÏÂÊÔ Ë ÌÂÙ·Ì-
Ê›ÂÛË Â›Ó·È ¤Ó· ÛÙÔÈ¯Â›Ô Ô˘ ¤¯ÂÈ Ó· Î¿ÓÂÈ ÌÂ ÙËÓ ÏÔÎ‹ (Ë ·fiÎÚ˘-
„Ë/·ÔÎ¿Ï˘„Ë Ù·˘ÙfiÙËÙ·˜ Â›Ó·È ÛÙÔÈ¯Â›· Ô˘ ÚÔˆıÔ‡Ó ÙË ‰Ú¿ÛË) Î·È
ÌÂ ÙÔ ¯·Ú·ÎÙ‹Ú· (Â˘ÁÂÓ‹˜ ‹Úˆ·˜ ÌÂ Â˘ÁÏˆÙÙ›· Î·È ÂÈıÒ ›Ûˆ ·fi Ù·
ÎÔ˘Ú¤ÏÈ·).42 ™ÙÔ˘˜ ∞¯·ÚÓÂ›˜ Î·È Ù· ‰‡Ô ·˘Ù¿ ¯·Ú·ÎÙËÚÈÛÙÈÎ¿ ÙÔ˘ ÙÂ-
¯Ó¿ÛÌ·ÙÔ˜ ˘ÔÓÔÌÂ‡ÔÓÙ·È. ∏ ÌÂÙ·ÌÊ›ÂÛË ÙÔ˘ ¢ÈÎ·ÈfiÔÏË ‰ÂÓ ÚÔˆıÂ›
ÙË ‰Ú¿ÛË, ·ÊÔ‡ ‰ÂÓ ÂËÚÂ¿˙ÂÈ ÙËÓ ÏÔÎ‹ ·Ú¿ ÌfiÓÔ ÛÙÔ fiÙÈ ÏÂÈÙÔ˘ÚÁÂ›
ÂÈ‚Ú·‰˘ÓÙÈÎ¿, fiˆ˜ Î·È Ë ¿ÏÏË ·fiÊ·ÛË ÙÔ˘ ¢ÈÎ·ÈfiÔÏË, Ó· ÂÈÛÎÂ-
ÊıÂ› ÙÔÓ ∂˘ÚÈ›‰Ë (ÛÙ. 394).43 ∫˘Ú›ˆ˜, fiÌˆ˜, Ë ÌÂÙ·ÌÊ›ÂÛË ‰ÂÓ ÏÂÈÙÔ˘ÚÁÂ›
ˆ˜ ·fiÎÚ˘„Ë ÙË˜ Ú·ÁÌ·ÙÈÎ‹˜ Ù·˘ÙfiÙËÙ·˜ ÙÔ˘ ¢ÈÎ·ÈfiÔÏË, ·ÊÔ‡ Ô
ÃÔÚfi˜ ÙˆÓ ∞¯·ÚÓ¤ˆÓ ÁÓˆÚ›˙ÂÈ ÙËÓ Ú·ÁÌ·ÙÈÎ‹ Ù·˘ÙfiÙËÙ· ÙÔ˘ Û˘ÓÔ-
ÌÈÏËÙ‹ ÙÔ˘ – ¤¯ÂÈ ‰ÒÛÂÈ ÙË Û˘ÁÎ·Ù¿ıÂÛ‹ ÙÔ˘ ÁÈ· ÙËÓ ·ÏÏ·Á‹ ÙË˜ ÂÌÊ¿-
ÓÈÛË˜ ÙÔ˘ ¢ÈÎ·ÈfiÔÏË (ÛÙ. 385-392) – Î·È, ÙÔ Î˘ÚÈfiÙÂÚÔ, fiÙ·Ó ·˘Ùfi˜ ÂÌ-
Ê·Ó›˙ÂÙ·È ÌÂÙ·ÌÊÈÂÛÌ¤ÓÔ˜ ÛÂ ˙ËÙÈ¿ÓÔ, Ô ÃÔÚfi˜ ˘ÂÓı˘Ì›˙ÂÈ ÙÔ˘˜ fiÚÔ˘˜
ÙË˜ Û˘ÌÊˆÓ›·˜ (ÛÙ. 489-495) Ô˘ ÚÔËÁ‹ıËÎÂ ÙË˜ ÌÂÙ·ÌÊ›ÂÛË˜. √ ÃÔ-
Úfi˜ ‰ÂÓ ÂÍ··Ù¿Ù·È ·fi ÙÔÓ ¢ÈÎ·ÈfiÔÏË, ·ÏÏ¿ ·ÚÈÛÙ¿ÓÂÈ fiÙÈ ÂÍ·-
·Ù¿Ù·È.44 ∆¤ÏÔ˜, ¤Ó· ·ÎfiÌË ÛÙÔÈ¯Â›Ô Ô˘ ˘ÔÓÔÌÂ‡ÂÈ ÙË ¯Ú‹ÛË ÙÔ˘

39. °È· ÙË ÁÓËÛÈfiÙËÙ· ÔÏfiÎÏËÚÔ˘ ÙÔ˘ ¯ˆÚ›Ô˘ ‚Ï. Handley – Rea, fi.. (ÛËÌ. 13), Û. 29.
40. µÏ. Î·È Compton-Engle, fi.. (ÛËÌ. 24), ÛÛ. 64-84, fiÔ˘ Û˘˙ËÙÂ›Ù·È Ë ÏËıÒÚ·

ÛÎËÓÒÓ Ô˘ ·ÊÔÚÔ‡Ó ÛÙË ÌÂÙ·ÌÊ›ÂÛË ÛÙÔ ¤ÚÁÔ ·˘Ùfi Î·È Ï·ÈÛÈÒÓÔ˘Ó Û˘ÌÌÂÙÚÈÎ¿ ÙËÓ ÈÔ
‰È¿ÛËÌË ÛÎËÓ‹ ·Úˆ‰›·˜ ÙË˜ ÌÂÙ·ÌÊ›ÂÛË˜ ÙÔ˘ ∆‹ÏÂÊÔ˘.

41. °È· ÙÔÓ ÚfiÏÔ ÙË˜ ÌÂÙ·ÌÊ›ÂÛË˜ ÛÙÔ ‰Ú¿Ì· ‚Ï. Muecke, fi.. (ÛËÌ. 32).
42. Handley – Rea, fi.. (ÛËÌ. 13), Û. 29.
43. Olson, fi.. (ÛËÌ. 12), Û. 171.
44. ∏ Foley, fi.. (ÛËÌ. 4), 40, 42, 43, ˘ÔÛÙËÚ›˙ÂÈ fiÙÈ Ô ÃÔÚfi˜ ¤¯ÂÈ ÂÍ··ÙËıÂ› ·fi ÙÔÓ
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Â˘ÚÈ›‰ÂÈÔ˘ ÙÂ¯Ó¿ÛÌ·ÙÔ˜ ÙË˜ ÌÂÙ·ÌÊ›ÂÛË˜ Â›Ó·È fiÙÈ Ô ÎˆÌÈÎfi˜ ‹Úˆ·˜
‰ËÏÒÓÂÈ ÚËÙ¿ ÙËÓ ÚfiıÂÛ‹ ÙÔ˘ Ó· ÌÂÙ·ÌÊÈÂÛÙÂ› (ÛÙ. 383-384), ÚÔÎÂÈ-
Ì¤ÓÔ˘ Ó· ·ÓÙÂÂÍ¤ÏıÂÈ ÛÙÈ˜ ··ÈÙ‹ÛÂÈ˜ ÙË˜ Ú‹ÛË˜, ÌÂÙ·ÌÊÈ¤˙ÂÙ·È Â›
ÛÎËÓ‹˜ Î·È ·˘ÙÔÂÏ¤Á¯ÂÙ·È ÌÂ ÙË ÊÚ¿ÛË ÙÔ˘ t ∑ÂÜ, ‰ÈfiÙ· Î·d Î·ÙfiÙ·
·ÓÙ· F̄É (ÛÙ. 435).

 ∆Ô ˙‹ÙËÌ·, Û˘ÓÂÒ˜, ÙË˜ «ÛÔ‚·ÚfiÙËÙ·˜» ‹ ÌË ÙË˜ ÛÎËÓ‹˜ ÙË˜ Ú‹ÛË˜
Ê·›ÓÂÙ·È Ó· ÊˆÙ›˙ÂÙ·È Î·Ï‡ÙÂÚ· ·Ó ÙÔ ‰Ô‡ÌÂ ·fi ÙÈ˜ ÏÂ˘Ú¤˜ Ô˘
·Ó·Ê¤ÚıËÎ·Ó ·Ú·¿Óˆ. ∂ÍÂÙ¿˙ÔÓÙ·˜ Î·È ÙËÓ ÚÔËÁÔ‡ÌÂÓË ÂÚ›ÙˆÛË
Î·Ù·Ï‹ÁÔ˘ÌÂ Í·Ó¿ ÛÙÔ ›‰ÈÔ Û˘Ì¤Ú·ÛÌ·: Ô ∞ÚÈÛÙÔÊ¿ÓË˜ ¯ÚËÛÈÌÔÔÈÂ›
Ù· Ì¤Û· ÙÔ˘ ∂˘ÚÈ›‰Ë fi¯È ÁÈ· Ó· Ù· ·ÔÚÚ›„ÂÈ ‡ÛÙÂÚ· ·fi ÙËÓ Â›ÙÂ˘ÍË
ÙˆÓ ÛÙfi¯ˆÓ ÙÔ˘, ·ÏÏ¿ ÁÈ· Ó· Ù· ˘ÔÓÔÌÂ‡ÛÂÈ ÂÍ ·Ú¯‹˜ Î·È ·‰È·ÏÂ›Ùˆ˜.
∂ÈÏ¤ÔÓ, ÛÎËÓ¤˜ fiˆ˜ Ë ÚÔÂÙÔÈÌ·Û›· ÙÔ˘ §¿Ì·¯Ô˘ ÁÈ· ÙËÓ ·ÔÛÙÔÏ‹
ÙÔ˘ (1097-1142), Ë ·ÁÁÂÏ›· ÙË˜ ÙÒÛË˜ ÙÔ˘ §¿Ì·¯Ô˘ (1174-1189) Î·È,
Î˘Ú›ˆ˜, ·˘Ù‹ ÙÔ˘ ıÚ‹ÓÔ˘/ıÚÈ¿Ì‚Ô˘ (1190-1226)45 ÌÂ ÙËÓ ÔÔ›· ÎÏÂ›ÓÂÈ ÙÔ
¤ÚÁÔ, ·ÚÔ˘ÛÈ¿˙Ô˘Ó ‰›Ï· ‰›Ï· ÙÔ˘˜ ‹ÚˆÂ˜ ÙˆÓ ‰‡Ô ‰Ú·Ì·ÙÈÎÒÓ ÂÈ‰ÒÓ,
ÌÂ ÙÔÓ ÎˆÌÈÎfi ‹Úˆ·, ‚Â‚·›ˆ˜, Ó· ıÚÈ·Ì‚Â‡ÂÈ Â› ÙÔ˘ ÙÚ·ÁÈÎÔ‡. ∏ ÌÂÙ·-
ıÂ·ÙÚÈÎ‹ ‰È¿ÛÙ·ÛË ·˘Ù‹˜ ÙË˜ Ù·ÎÙÈÎ‹˜ Â›Ó·È ÂÌÊ·Ó‹˜. ∞˘Ùfi ÙÔ ÔÔ›Ô,
Â›ÛË˜, ‰È·Ê·›ÓÂÙ·È ·fi fiÛ· ÚÔ·Ó·Ê¤ÚıËÎ·Ó, Â›Ó·È fiÙÈ ÈÔ ÔÏ‡, ›Ûˆ˜,
Î·È ·fi ÙËÓ ˘fiıÂÛË ÙË˜ ÂÈÎÚ¿ÙËÛË˜ ÙË˜ ÂÈÚ‹ÓË˜ ¤Ó·ÓÙÈ ÙÔ˘ ÔÏ¤ÌÔ˘,
ÛÙÔ ¤ÚÁÔ ·˘Ùfi ÙÔÓ ÔÈËÙ‹ ÙÔÓ ÂÓ‰È·Ê¤ÚÂÈ Ë ÚÔ‚ÔÏ‹ ÙË˜ ÎˆÌÈÎ‹˜ Ù¤¯ÓË˜
ÛÂ Û¯¤ÛË ÌÂ ÙËÓ ·ÓÙ›ÛÙÔÈ¯Ë ÙÚ·ÁÈÎ‹.46

(πππ) ∏ ‚·ı‡ÙÂÚË ÂÈÛÙËÌÔÓÈÎ‹ ÂÓ·Û¯fiÏËÛË ÌÂ Ù· ‰Ú·Ì·ÙÈÎ¿ Â›‰Ë,
È‰È·›ÙÂÚ· ÙÈ˜ ÙÂÏÂ˘Ù·›Â˜ ‰ÂÎ·ÂÙ›Â˜, Î·ıÈÛÙ¿ Ê·ÓÂÚfi fiÙÈ Ë ÙÚ·Áˆ‰›· ˆ˜
«ÛÔ‚·Úfi» Â›‰Ô˜ ‰ÂÓ Û˘ÓÈÛÙ¿ ÙÔ ·ÓÙ›ıÂÙÔ ÙË˜ ÎˆÌˆ‰›·˜, Î·ıÒ˜ Î·È fiÙÈ Ë
ÛÔ‚·ÚfiÙËÙ· ‰ÂÓ ÎÂ›Ù·È ¤Íˆ ·fi ÙËÓ ÎˆÌˆ‰›·. ∂ÈÏ¤ÔÓ, ¤Ó· ÁÂÓÈÎfiÙÂÚÔ
Û˘Ì¤Ú·ÛÌ· ÛÂ Û¯¤ÛË ÌÂ ÙÔÓ ∞ÚÈÛÙÔÊ¿ÓË Ê·›ÓÂÙ·È Ó· ÌËÓ ÌÔÚÂ›
Â‡ÎÔÏ· Ó· ·ÌÊÈÛ‚ËÙËıÂ›: Ë ·ÚÈÛÙÔÊ·ÓÈÎ‹ ÎˆÌˆ‰›· ·˘ÙÔÚÔÛ‰ÈÔÚ›˙ÂÙ·È
Î·Ù¿ Î·ÓfiÓ· Ì¤Û· ·fi ÙË Û¯¤ÛË ÙË˜ ÌÂ ÙËÓ ÙÚ·Áˆ‰›·.47 ∂Ï›˙ˆ, fiÌˆ˜,

¢ÈÎ·ÈfiÔÏË. ∏ de Cremoux, fi.. (ÛËÌ. 25), ·ÓÙÈÎÚÔ‡ÔÓÙ·˜ ÙËÓ ¿Ô„Ë ÙË˜ Foley, ·ÚfiÏÔ Ô˘
˘ÔÛÙËÚ›˙ÂÈ fiÙÈ ÛÙÔ˘˜ ÛÙ. 385-392 Ô ÃÔÚfi˜ ‰ËÏÒÓÂÈ fiÙÈ ‰ÂÓ ÂÍ··Ù¿Ù·È ·fi Ù· ÙÂ¯Ó¿-
ÛÌ·Ù· ÙÔ˘ ¢ÈÎ·ÈfiÔÏË Î·È ÌÔÏÔÓfiÙÈ ‰¤¯ÂÙ·È fiÙÈ ÛÙÔ ı¤Ì· ÙË˜ ÂÍ·¿ÙËÛË˜ ˘¿Ú¯Ô˘Ó ÔÏÏ¿
·ÌÊÈÛ‚ËÙÔ‡ÌÂÓ· ÛËÌÂ›·, ‰ÂÓ Û˘ÌÊˆÓÂ› ÌÂ ÙË ‰È¿ÎÚÈÛË ·Ó¿ÌÂÛ· ÛÂ ÂÍ··ÙËÌ¤ÓÔ ÃÔÚfi Î·È
¤Í˘ÓÔ˘˜ ıÂ·Ù¤˜, ıÂˆÚÒÓÙ·˜ fiÙÈ ÛÙÔ Ï·›ÛÈÔ ÙË˜ ıÂ·ÙÚÈÎ‹˜ „Â˘‰·›ÛıËÛË˜ ÔÈ ıÂ·Ù¤˜ Â›ÛË˜
ÂÍ··ÙÒÓÙ·È, ÌÂ ¿ÏÏÔÓ fiÌˆ˜ ÙÚfiÔ. ∏ Compton-Engle, fi.. (ÛËÌ. 24), Û. 84, ıÂˆÚÂ› fiÙÈ Î·È
Ù· ‰‡Ô Ì¤ÚË ÙÔ˘ ÃÔÚÔ‡ ÂÍ··ÙÒÓÙ·È: ÔÈ ÌÂÓ ÂÍ·ÈÙ›·˜ ÙË˜ ÌÂÙ·ÌÊ›ÂÛ‹˜ ÙÔ˘ (ÛÙ. 558), ÔÈ ‰Â
·fi ÙË Ú‹ÛË ÙÔ˘ (ÛÙ. 560-61).

45. µÏ. Rau, fi.. (ÛËÌ. 10), Û. 41, 143, Î·È Compton-Engle, fi.. (ÛËÌ. 24), ÛÛ. 111-112.
46. ∆Ô ı¤Ì· ·˘Ùfi ‰ÂÓ ÌÔÚÂ› Ó· ÂÍÂÙ·ÛÙÂ› Â‰Ò ‰ÈÂÍÔ‰ÈÎ¿. ∞˜ ÛËÌÂÈˆıÂ› fiÙÈ Ô Edmunds,

fi.. (ÛËÌ. 3), 26 Î·È 32, ÂÚÌËÓÂ‡ÂÈ ‰È·ÊÔÚÂÙÈÎ¿ ÙË Û¯¤ÛË ÔÏÈÙÈÎ‹˜ Î·È Ô›ËÛË˜ Î·È ÙÔ
ÚÔ‚¿‰ÈÛÌ· ÙË˜ ‰Â‡ÙÂÚË˜ ¤Ó·ÓÙÈ ÙË˜ ÚÒÙË˜ ÛÙÔ ¤ÚÁÔ ·˘Ùfi.

47. µÏ. Silk, fi.. (ÛËÌ. 4), ÛÛ. 42-97 Î·È 416-417.
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fiÙÈ ¤ÁÈÓÂ ‹‰Ë Û·Ê¤˜ ˆ˜ Ë ·Ô‰Ô¯‹ ÙˆÓ ·Ú·¿Óˆ ‰ÂÓ ·ÔÎÏÂ›ÂÈ ÙËÓ
‡·ÚÍË ·Úˆ‰›·˜ ÌÂ ÙË ÛËÌ·Û›· ÙË˜ ˘ÔÓfiÌÂ˘ÛË˜ Î·È ÙË˜ ‰È·ÎˆÌÒ-
‰ËÛË˜ Î·È fiÙÈ Ë ‰È·ÎˆÌÒ‰ËÛË ÌÂ ÙË ÛÂÈÚ¿ ÙË˜ ‰ÂÓ ·ÔÎÏÂ›ÂÈ ÙËÓ Â›ÙÂ˘ÍË
‰ËÌÈÔ˘ÚÁÈÎÔ‡ ·ÔÙÂÏ¤ÛÌ·ÙÔ˜. ∏ ‰È·ÎˆÌÒ‰ËÛË ÛÙË Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË ÂÚ›-
ÙˆÛË Ô˘ ÂÍÂÙ¿Û·ÌÂ Â›Ó·È ¤Ó· ·ÈÁÓ›‰È,  ÙÔ ÔÔ›Ô ‰ÂÓ Î·Ù·ÚÁÂ› ÙË ÛÔ-
‚·ÚfiÙËÙ· ÛÙÈ˜ ÚÔı¤ÛÂÈ˜ ÙÔ˘ ÔÈËÙ‹, ¤¯ÂÈ ‰ËÌÈÔ˘ÚÁÈÎfi ¯·Ú·ÎÙ‹Ú· Î·È
ÔÓÔÌ¿˙ÂÙ·È ÙÚ˘Á̌ˆ‰›·.48 ™ÙÔ˘˜ ∞¯·ÚÓÂ›˜ Ô ÔÈËÙ‹˜ ·›˙ÂÈ ÌÂ ÙËÓ ÙÚ·Áˆ-
‰›· Î·È ·˘Ùfi ·ÎÚÈ‚Ò˜ ÙÔ ÛÙÔÈ¯Â›Ô ·ÔÙÂÏÂ› ÁÓÒÚÈÛÌ· ÚˆÙ·Ú¯ÈÎfi Î·È
Ô˘ÛÈÒ‰Â˜ ÔÏfiÎÏËÚÔ˘ ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘, ÚÔÛ‰ÈÔÚ›˙ÔÓÙ·˜ ÙÔÓ ¯·Ú·ÎÙ‹Ú· Î·È ÙˆÓ
¿ÏÏˆÓ ÛËÌ·ÓÙÈÎÒÓ ÛÙÔÈ¯Â›ˆÓ, ‰ËÏ·‰‹ ÙË˜ Û¯¤ÛË˜ ÙÔ˘ ÔÈËÙ‹ ÌÂ ÙÔ ÎÔÈÓfi
ÙÔ˘ Î·È ÙÔ˘ ÔÏÈÙÈÎÔ‡ ÚfiÏÔ˘ ÙË˜ ÎˆÌˆ‰›·˜.

ŒÓ· ÙÂÏÂ˘Ù·›Ô, Â‡ÁÏˆÙÙÔ ·Ú¿‰ÂÈÁÌ· Î·ıÈÛÙ¿, ÓÔÌ›˙ˆ, ·ÎfiÌË ÂÈ-
ÛÙÈÎfiÙÂÚË ÙËÓ ÂÚÌËÓÂ›· ·˘Ù‹: ÛÙÔ˘˜ ÛÙ. 355-367 ÂÓÙÔ›˙ÂÙ·È Ì›· Û‡ÓıÂÙË
ÂÚ›ÙˆÛË ·ÚÒ‰ËÛË˜ ÙÚ·ÁÈÎÔ‡ ¯ˆÚ›Ô˘ ÙÔ˘ ∆‹ÏÂÊÔ˘. ∏ ÚfiÙ·ÛË ÙÔ˘
¢ÈÎ·ÈfiÔÏË Ó· ‚¿ÏÂÈ ÙÔ ÎÂÊ¿ÏÈ ÙÔ˘ ÛÙÔ ÎÔ‡ÙÛÔ˘ÚÔ fiÔ˘ Îfi‚Ô˘Ó Ù· ÎÚ¤·-
Ù· (â›ÍËÓÔÓ), ÚÔÎÂÈÌ¤ÓÔ˘ Ó· ÂÎı¤ÛÂÈ ÙÈ˜ ·fi„ÂÈ˜ ÙÔ˘ ÛÙÔ˘˜ Û˘ÌÔÏ›ÙÂ˜
ÙÔ˘, ÂÚÌËÓÂ‡ÂÙ·È ˆ˜ ÛÎËÓÈÎ‹ Ú·ÁÌ¿ÙˆÛË ÙË˜ ÌÂÙ·ÊÔÚ¿˜ Ô˘ ˘¿Ú¯ÂÈ
ÛÙÔ ·. 706 Kn. ÙÔ˘ ∆‹ÏÂÊÔ˘: \AÁ¿ÌÂÌÓÔÓ, Ôé‰’ Âå ¤ÏÂÎ˘Ó âÓ ¯ÂÚÔÖÓ ö¯ˆÓ
| Ì¤ÏÏÔÈ ÙÈ˜ Âå˜ ÙÚ¿¯ËÏÔÓ âÌ‚·ÏÂÖÓ âÌfiÓ, | ÛÈÁ‹ÛÔÌ·È ‰›Î·È¿ Á’ àÓÙÂÈÂÖÓ
ö¯ˆÓ. √ ∞ÚÈÛÙÔÊ¿ÓË˜ ·Úˆ‰Â› ÙË ÌÂÙ·ÊÔÚ¿ ÙÔ˘ ÙÚ·ÁÈÎÔ‡ ÔÈËÙ‹ ÌÂÙ·-
ÙÚ¤ÔÓÙ¿˜ ÙËÓ ÛÂ Î˘ÚÈÔÏÂÍ›· Î·È Ì¿ÏÈÛÙ· ‰›ÓÔÓÙ¿˜ ÙË˜ ˘ÏÈÎ‹ ˘fiÛÙ·ÛË.
∂›Ó·È ·ÍÈÔÛËÌÂ›ˆÙÔ fiÙÈ ÛÙË ÛÎËÓÈÎ‹ ·ÈÛıËÙÔÔ›ËÛË ·˘Ù‹˜ ÙË˜ ÌÂÙ·ÊÔÚ¿˜
‰È·ÙËÚÂ›Ù·È ÌÈ· ÛËÌ·ÓÙÈÎ‹49 Ï¤ÍË Ô˘ ¯ÚËÛÈÌÔÔÈÂ›Ù·È Î·È ·fi ÙÔÓ ¢È-
Î·ÈfiÔÏË: ‰›Î·È·.50 ∆Ô Û¯fiÏÈÔ Ì¿ÏÈÛÙ· ÁÈ· ÙÔ ÎÔ‡ÙÛÔ˘ÚÔ fiÔ˘ Îfi‚Ô˘Ó Ù·
ÎÚ¤·Ù· Â·Ó·Ï·Ì‚¿ÓÂÙ·È ÔÏÏ¤˜ ÊÔÚ¤˜ (ÛÙ. 354-355, 358-359, 366, 486-
487, 491) Î·È ÌÂ ÙÚfiÔ ·ÚÎÂÙ¿ ‰ËÏˆÙÈÎfi: Ë ÎˆÌˆ‰›· ÚÈ„ÔÎÈÓ‰˘ÓÂ‡ÂÈ
¤ÌÚ·ÎÙ· ÁÈ· ÙËÓ ˘ÂÚ¿ÛÈÛË ÙÔ˘ ‰ÈÎ·›Ô˘, Ë ÙÚ·Áˆ‰›· ÌfiÓÔ ÛÙ· ÏfiÁÈ·.

√ ÔÈËÙ‹˜ ‹ÚÂ Ù· ˘ÏÈÎ¿ ÙË˜ ÙÚ·Áˆ‰›·˜, ¤·ÈÍÂ ÌÂ ·˘Ù¿ Î·È ¤‰ÂÈÍÂ
ÛÙÔ ÎÔÈÓfi ÙÔ˘ fiÙÈ fi¯È ÌfiÓÔ ÌÔÚÂ› Ó· Ù· ·ÍÈÔÔÈ‹ÛÂÈ ‰ËÌÈÔ˘ÚÁÈÎ¿, ·ÏÏ¿
Î·È Ó· ·ÔÎ·Ï‡„ÂÈ ÙËÓ Ú·ÁÌ·ÙÈÎ‹ Ê‡ÛË ÙÔ˘˜ Ì¤Û· ÛÙÔ ‰Â‰ÔÌ¤ÓÔ
Ï·›ÛÈÔ ÙË˜ ÙÚ˘Á̌ˆ‰›·˜.

¶¿ÙÚ· ¢E™¶OINA MAH

48. µÏ. Û¯ÂÙÈÎ¿ O. Taplin, «Tragedy and Trugedy», CQ 33 (1983) 331-333.

49. «The justice of the comic poet is thematic», ÈÛ¯˘Ú›˙ÂÙ·È Ô Edmunds, fi.. (ÛËÌ. 3), 10.
50. ∞¯. 317-8: ÎôÓ ÁÂ Ìc Ï¤Áˆ ‰›Î·È· ÌË‰b Ùˇá Ï‹ıÂÈ ‰ÔÎá, | ñbÚ âÈÍ‹ÓÔ˘ ’ıÂÏ‹Ûˆ

ÙcÓ ÎÂÊ·ÏcÓ ö¯ˆÓ Ï¤ÁÂÈÓ.
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