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SZENISCHE PROBLEME IM PROMETHEUS DESMOTES

Eine der in vieler Hinsicht schwierigsten Tragddien des griechischen Alter-
tums ist zweifellos der Aischylos zugeschriebene Prometheus Desmotes.!
Sowohl die duflerst wichtige Frage nach dem eigentlichen Verfasser des in der
heutigen Form iiberlieferten Dramas (Echtheitsfrage),? als auch mehr
oberflichliche Probleme, wie beispielsweise die Position des Dramas in der
gesamten Trilogie (Stellungsfrage),®> haben Wissenschaftler immer wieder
beschiftigt. Die Absicht dieser Untersuchung ist es, die Beschaffenheit des
Bithnenbildes des Prometheus so weit wie moglich zu rekonstruieren. AufSer-
dem sollen eventuelle Unklarheiten iiber das Auftreten, sowie iiber die
Bewegung und Haltung der Schauspieler analysiert werden.

1. Vgl. A. J. Podlecki, The Political Background of Aeschylean Tragedy, Michigan 1966, S.
101, und A. Lesky, Die tragische Dichtung der Hellenen, Géttingen 31972, S. 134.

2. Die Frage nach der Authentizitit gilt nach den Untersuchungen von M. Griffith, The
Authenticity of «Prometheus Bound», Cambridge 1977, und drs., Aeschylus, Prometheus Bound,
Cambridge 1983; M. L. West, «The Prometheus Trilogy», JHS 99 (1979) 130-148, und drs.,
Studies in Aeschylus, Stuttgart 1990, S. 51-72, und M. P. Pattoni, L’autenticita del «Prometeo
incatenato» di Eschilo, Pisa 1987, fiir die aktuelle Forschung als bereits iiberwunden und geldst —
eigentlich hat in den letzten Jahrzehnten nur C. J. Herington, The Author of the Prometheus
Bound, Austin 1970, intensiv versucht, sich fiir die Urheberschaft des Aischylos iiber Prometheus
zu duflern, doch ist es ihm nicht gelungen, auf Gehér zu stofien. Die traditionelle Sichtweise, die
schon Jahrtausende lang Aischylos als Autor der konkreten Tragddie bzw. der gesamten Trilogie,
der Promethie, betrachtete, ist in der letzten Jahrzehnten nicht nur in Frage gestellt, sondern
vielmehr abgelehnt worden. E. Lefévre, Studien zu den Quellen und zum Verstindnis des
Prometheus Desmotes, Gottingen 2003, S. 9-19, geht auf die lange Geschichte der Diskussion
iiber die Echtheit ein und fithrt alle wichtige Abhandlungen an - vgl. auch A. Diamantopoulos, H
Tpouribeier Tob AloybAov, Ivevpoatixd xai [oltixd Yrdfabpo, Diss., Athen 1973, S. 1-5. In
groben Umrissen konnte man heute behaupten, dass Aischylos auf keinem Fall den iiberlieferten
Text des Prometheus Desmotes verfasst hat. An der Tatsache jedoch, dass er eine anfingliche
Urfassung erstellt hatte, ist kaum zu zweifeln, unabhingig davon, ob er mit solch einer Trilogie an
den GrofSen Dionysien teilgenommen hatte oder nicht. Trotz all dieser Schwierigkeiten wire es
dennoch leicht, zur plausiblen Feststellung zu gelangen, dass Aischylos in der Tat eine Trilogie
iiber den durch Zeus ungerecht behandelten Titanen komponiert hatte, welche jedoch zu
spiteren Zeiten und durch verschiedene Schriftsteller neu verarbeitet bzw. bereichert wurde. Und
einer von diesen Schriftstellern war wahrscheinlich Aischylos’ Sohn Euphorion, der ebenfalls ein
Tragiker war, wie M. L. West, «Iliad and Aethiopis on the Stage: Aeschylus and Son», CQ 50
(2000) 338-352 (hier 339), nachgewiesen hat.

3. Vgl. D. J. Conacher, Aeschylus’ Prometheus Bound, Toronto 1980, S. 21-25.
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Eine Gruppe von vier Personen* betritt im Prolog die Bithne und eréffnet
dieVorstellung.5 Wie es im antiken Theater — und namentlich bei Aischylos —
iiblich war, sollte im Prolog bzw. in der Parodos die Gesamtsituation des
Dramas dargelegt werden, damit die Zuschauer eine erste Ahnung von der
Vorfithrung bekommen. So berichtet Kratos davon, an welchem Ort die
Gruppe gekommen ist. Wie man bereits im ersten Vers erfihrt, eic THAovpov
médov ybovdc, findet die Handlung weit entfernt von der menschlichen
Zivilisation statt, wo man keinem Menschen mehr begegnet, V. 2, &ppotov
eig gpnuiow.¢ Steile Hinge mit schroffen und spitzen Felsen (V. 4-5, métpoug
OPmroxpRpvols), wo immer Winter und Frost herrschen (V. 15, @dpoyyt
TPOg duoyetpépnt, V. 20, TdLd’ dmovbpimwt Tthywt), weit iiber dem Meer
und dem Tal, wo die Sonne scheint (V. 22, fAlov @otBAt @roYi), so sieht der
Martyriumsort des Titanen aus und so muss auch das Biithnenbild aussehen.”
In solch einer ungewo6hnlichen Kulisse mit der wilden kaukasischen Bergland-
schaft stets im Hinter- und Vordergrund wurde die Trilogie aufgefiihrt,® und

4. Vgl. West 1979, op.cit. (Anm. 2), 136, und O. Taplin, The Stagecraft of Aeschylus, Oxford
21989, S. 240-241.

5. Uber die nicht aischyleische Technik beim Aufbau des Prologs vgl. U. v. Wilamowitz-
Moellendorff, Aischylos, Interpretationen, Berlin 1914, S. 119; W. Schmid, Untersuchungen zum
Gefesselten Prometheus, BeitrTiib 9, Stuttgart 1929, S. 31-33; W. Nestle, Die Struktur des
Eingangs in der attischen Tragidie, BeitrTiib 10, Stuttgart 1930, S. 108-120- W. Jens, Die
Stichomythie in der friihen griechischen Tragidie, Diss., Miinchen 1955, S. 29-30; E. Lefévre,
Studien zur Athetese des INpounOeds Asouddtng, Habil., Kiel 1967, S. 52-58; Griffith 1983,
op.cit. (Anm. 2), S. 103-108; Taplin, op.cit. (Anm. 4), S. 240-243, und R. Bees, Zur Datierung
des Prometheus Desmotes, Stuttgart 1993, S. 34-36.

6. Dieser Ort wird als Skythien erwihnt (V. 2, x00nv &g ofpov), das Land eines alten
iranischen Nomadenvolkes. Die Identifizierung jedoch mit einer realen Gegend wire ein riskanter
Versuch. Vielmehr ist diese Bezeichnung so aufzufassen, dass in der Gedankenwelt der antiken
Griechen das Hochgebirge Kaukasus das Ende der Welt darstellte — vgl. M. Manoledakes, «H
0éon touv EbEetvou TI6vTou 61Ny dxpy TOL YVWOTOD XOGUOV %ol OL TEWTES ETOPES TWY
EMNMvewy pe Ty TepLoxy], oOLQWYA YE TG TPOUWES LoPTLPLEG TwV uibwv», EAAnvixd 58.2
(2008) 173-200 (hier 180-183).

7. In der Neuzeit wurde dasselbe Thema vom griechischen Schriftsteller N. Kazantzakes
behandelt — und zwar in Form der aischyleischen Trilogie. Alle drei Stiicke spielen bei ihm vor
dem gleichen Hintergrund, den der Autor schon am Beginn darbietet, «Enuepdvet: dypto peya-
A6TtpeTo ToTtio: PBabiEg youveg Yopddpeg, Bouvoxop@Eg TOL xaATVI{OLY AXOUAL, KEQAVVWUEVXL
dévtpa, yrydvtior Eexovvmpévor Bpdyot. TTépa 7 Odhaooa, dyptepévn, povyxpilet. Bopoe,
XOUUNAOUEVOG 0DpaVEG, e pnobpo Eeoxtopéva odvvepa: xamvol Tnytol dvefaivovy &mod T
YAg vudbetg, M TpopaxTind] xoopoyahooti od Eéomaoe, pog thpo téhede. Kéamov xdmov
BXOVYOVTOUL LOVAY O LOXPLVES DTTOXOLQES BPOVTES: ®L AT GAOL TO TTOLALAL, LOVAY O O XPWYROG
TOD X0PBAXOL».

8. Die iibliche Einheit von Ort und Zeit in der antiken Tragddie erlaubt hier, soweit es die
gesamte Auffithrung und nicht nur diejenige vom Desmotes betrifft, von der ganzen Trilogie zu
sprechen, unabhingig davon, dass nur der Desmotes erhalten ist. Zur fragmentarischen
Uberlieferung der anderen beiden Stiicke, ihrem Verhiltnis zueinander und dem Versuch der
inhaltlichen Rekonstruktion vgl. A. D. Fitton-Brown, «Prometheia», JHS 79 (1959) 52-60; H. J.
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die gesamte Ausstattung musste in jedem Fall den entsprechenden Forderun-
gen gerecht werden.?

Man muss damit rechnen, dass es im frithantiken griechischen Theater
keinen Vorhang gab, der das Proskenion von der Orchestra abtrennte,
sondern alles, was vor und nach der Auffiihrung stattfand, nimlich Auf- und
Abbauen, auch vom Publikum wahrgenommen wurde.!? Die Zuschauer saflen
vor einem abstrusen Biihnenbild, das aller Wahrscheinlichkeit nach Kaukasus’
Gipfel abbildete, ohne zu wissen, was sie davon halten sollten. In dieser
Ratlosigkeit erscheinen Kratos und Hephaistos und kliren das Publikum
dariiber auf, was es eigentlich sieht und wo die Handlung spielt. Um ihre
Ausfithrungen zu untermauern, wire es also empfehlenswert, auf der hinteren
Wand der Biihne eine Berglandschaft mit felsigen Gipfeln, teils grau, teils
schneebedeckt, mit steilen Hingen und riesengroflen Kliiften, teils sehr hell,
und teils sehr dunkel, abzubilden.

Hierbei muss jedoch auch die Erkenntnis Aristoteles’!! beriicksichtigt
werden: Die Bithnenmalerei, die zu Aischylos’ Zeit noch nicht so gebriu-
chlich war,'? wurde erst durch Sophokles eingefiihrt. Dies widerspricht aber
der Tatsache, dass der Prometheus eine so ausgiebige Szenerie, wie die oben
beschriebene, vorzuweisen hatte. In Erginzung dazu kann man auch ent-
gegnen, dass die so ausfiihrlichen Angaben iiber die Beschaffenheit des
Hintergrunds, die selbst Kratos und Hephaistos erwihnen, nicht zur
Beschreibung des schon vorhandenen Biihnenbildes, sondern vielmehr zur
Anregung des Vorstellungsvermégens seitens der Zuschauer, zur Férderung
also der so genannten theatralischen Illusion, dienten. Man darf nicht
vergessen, dass das antike Theater tagsiiber und sogar mitten in der Natur

Mette, Die Fragmente der Tragidien des Aischylos, Berlin 1959, S. 115-131, und drs., Der
verlorene Aischylos, Berlin 1963, S. 16-30; West 1979, op.cit. (Anm. 2), 130-148, und T. Gantz,
«The Aischylean Tetralogy: Attested and Conjecturen Groups», AJPh 101 (1980) 133-164 (hier
142).

9. Vgl. G. Murray, Aeschylus, the Creator of Tragedy, Oxford 21951, S. 38, «In the first
place, there is a definite attempt at producing by means of the scenery an effect of romantic
terror».

10. W. Dérpfeld — E. Reisch, Das Griechische Theater, Athen 1896, S. 253-254, gehen im
Gegenteil dazu von vagen MutmafSungen aus und sprechen von einer regelmifliigen Verwendung
des Vorhanges im 5. Jahrhundert v. Chr.

11. Vgl. Aristoteles, Poetica, 1449a.18-19, oxnvoypopioy Zo@oxAfig [roapaoxedaoey],
sowie die entsprechenden Erlduterungen bei I. Sykoutres, Aptototédovg, Iepi [Tomntixijg, Athen
1936, S. 41 Anm. 9; A. Rostagni, Aristotele, Poetica, Torino 21945, S. 24; G. F. Else, Aristotle’s
Poetics: The Argument, Leiden 1957, S. 166-168, und S. Halliwell, The Poetics of Aristotle,
Chapel Hill 1987, S. 83-84.

12. Vgl. Murray, op.cit. (Anm. 9), S. 37, «Skénographia, which seems to mean “scene
painting”, is said to have been introduced by Sophocles, but, if we understand the word right, was
certainly used in the last trilogy of Aeschylus».
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stattfand, wo das Publikum die Gelegenheit hatte, angetrieben von dem auf
der Biihne Gesagten und inspiriert von der es umgebenden Landschaft, sich
diese fremde Welt bildhaft vorzustellen, ohne den kiinstlichen Eingriff der
Bithnenmalerei. Nichts von dem ist jedoch imstande, die Behauptung
abzuschwichen, dass Prometheus iiber ein Biihnenbild, und zwar iiber ein
reichliches und beeindruckendes, verfiigte. Zum einen kann seine erste
Auffithrung mit relativer Sicherheit in der Zeit nach Sophokles’ Innovationen
datiert werden.!® Dazu kommt, dass die ruhige und friedliche Umgebung des
Theaters in Athen nichts mit dem wilden und schroffen Bergland von
Kaukasus zu tun hatte.

Wihrend die Bithnenmalerei durch die im Text angegebenen Informationen,
also durch die «verbale» und doch gleichzeitig «visuelle» Szenenmalerei,
relativ leicht zu erahnen ist, fillt die Rekonstruktion der restlichen Requisiten
besonders schwer. Was kénnte es noch auf der Biihne gegeben haben, das die
langen Unterhaltungen, die vielen Auf- und Abtritte, und die zahlreichen
optischen und akustischen Effekte erleichtert wiirde?

Die zwei Diener von Zeus treten mitsamt Hephaistos von der linken
Parodos auf, da sie vom weit entfernten Olymp eintreffen, iiberqueren die
ganze Biihne und gelangen auf die rechte Seite, wo ein Felsblock platziert
ist.’S Bei diesem Block handelte es sich mit Wahrscheinlichkeit um einen
echten Felsen'®. Solche Felsen waren in der Gegend rund ums Theater im
Uberfluss vorhanden und der Transport war kein grofles Thema. Auflerdem
war es wichtig, dass der Block aus einem schweren und festen Material
bestand, damit er dem Gewicht eines Menschen standhalten konnte.l” Dass

13. Vgl. Bees, op.cit. (Anm. 5), S. 119-121.

14. Von der unbestrittenen Existenz der Szenographie bei Aischylos berichtet auch der
Scholiast sogar in Scholia in Prometheum vinctum, suppl vit., 14.2-3, thv te oxnviy éxdoyunoe
%ol Thy 8y oY Bewpévov xaténinge th hopmpdtnt, wihrend Vitruvius, De Architectura,
7.pr.11.3-5, ebenso bejaht, dass der Maler Agatharchos die Biihne fiir Aischylos’ Stiicke gestaltet
hatte, namque primum Agatharchus Athenis Aeschylo docente tragoediam scaenam fecit et de ea
commentarium reliquit.

15. F. Stoessl, Der Prometheus des Aischylos als Geistesgeschichtliches und Theater-
geschichtliches Phanomen, Stuttgart 1988, S. 23 Anm. 26, spricht nicht von einem Felsen,
sondern von einem «Hiigel».

16. Vgl. Dorpfeld — Reisch, op.cit. (Anm. 10), S. 198, «Der Fels muss aber auch an der den
Zuschauern zugekehrten Seite eine Héhe von mindestens 3-3'2 Metern gehabt haben, da der in
iibermenschlicher Grésse gedachte Prometheus 6pfootddny (31), oxomélolg év &xpolg (142),
angeschmiedet wird. Wie weit dieser Fels nach den Seiten sich ausdehnte, ist nicht ausdriicklich
angedeutet;».

17. N. G. L. Hammond, «The Conditions of Dramatic Production to the Death of
Aeschylus», GRBS 13 (1972) 387-450 (hier 409 u. 422), und ihm folgend West 1979, op.cit.
(Anm. 2), 135-136, nehmen an, dass es zu Aischylos’ Zeit einen natiirlichen Felsen an der linken
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der Fels mit dem angenagelten Prometheus rechts und nicht links stand, ist
leicht zu erkliren: Alle Personen treten von der linken Parodos auf,'® bleiben
da stehen, wo sie ankommen, und halten einen gewissen Abstand von
Prometheus® — die einzige Ausnahme ist die wahnsinnige Io, die zwar von
links auftritt, aber stindig hin und her rast. Die erste Besonderheit ist also die
Prisenz eines echten Felsblocks rechts, der unter anderem Prometheus’
Position festlegte.

Des Weiteren wird eine detaillierte Anweisung fiir das Festbinden des
Prometheus an den massiven Felsblock gegeben. Kratos und Bia lassen den
Titanen, den sie wahrscheinlich unter den Achseln gefasst und als einen
Gefangenen mitgefiihrt haben, am Felsen stehen. Dann iibernimmt ihn
Hephaistos und kettet ihn unter den Drohungen von Kratos an die dem
Publikum zugewendete, glatte Seite des Felsen. Beim Anbinden verwendet er
unldsbare Fesseln aus Kupfer (V. 19, duoAdtolg yaixeduoow), feste Hand-
schellen (V. 60, 6papev #0e v ®Aévn SuoexAiTwg), unnachgiebige Keile (V.
64, &dopavtivov vov oenvog) und Ketten um seine Taille (V. 71, auept
TAevpAic pooyahothpac), bis der Titan vollkommen gefesselt ist (V. 81,
xdhotow GueiBinote’ €xet).? Der ambivalente Ausdruck, V. 74, ydpet
%xétw, muss nicht wortlich aufgefasst werden. Bezeichnet er zwar die
iibermenschliche Grofle des Angenagelten, der eine Gottheit und kein
Mensch ist, handelt es sich doch nur um einen Schauspieler, dessen Figur
lediglich etwas gréfer als der Durchschnitt war. Prometheus wird also im
Stehen festgebunden, da er im Stehen leiden muss (V. 32, 6pBootddny
&imvoc, od xGumTwy Yéwv). Diese Tatsache fithrt zur Uberlegung, dass
bereits wihrend der Vorbereitung zur Auffithrung an dem Felsen einige

Seite der Orchestra gegeben hat, an den der Titan gebunden war. Trotz der Wahrscheinlichkeit
der Behauptung und der Beweiskraft der Argumentation enthilt diese These gewisse Schwa-
chpunkte, wie beispielsweise die Position und Beschaffenheit des Felsen und vor allem seine
Geeignetheit, zum Festnageln einer Person an ihm, wobei es immer noch unklar ist, ob zur Zeit
der ersten Auffiihrung dieser Fels iiberhaupt vorhanden oder bereits entfernt war. Einen
Uberblick zur Bauforschung geben W. W. Wurster, «Die neuen Untersuchungen am Dionysos-
theater in Athen», Architectura 9 (1979) 58-76, und H.-J. Newiger, «Drama und Theater»,
Drama und Theater, Stuttgart 1996, S. 13-69.

18. Vgl. N. G. L. Hammond, «More on Conditions of Production to the Death of
Aeschylus», GRBS 29 (1988) 5-33 (hier 9-10).

19. Der Chor nimmt freilich auf der Orchestra Platz, die sich vor dem Proskenion, wo die
Schauspieler waren, und eine Stufe nach unten versetzt befand, also zwischen der Bithne und dem
Publikum.

20. Diese grausame Fesselung Prometheus’ am Felsen bestitigt selbst der leidende Titan im
nichsten, fragmentarisch iiberlieferten, Stiick der Trilogie, und zwar in dem von Cicero,
Tusculanae Disputationes, 2.23.17-18, iibersetzten Text, Hos ille [Hephaistos] cuneos fabrica
crudeli inserens | Perrupit artus — vgl. S. Radt, Tragicorum Graecorum Fragmenta, Gottingen
1985, S. 310-313.
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Stellen, also eine Art von Tritten und Griffen, angefertigt wurden, die die
Haltung des Angebundenen bestimmten. Man muss daran denken, dass die
Vorstellung voraussichtlich mindestens eine Stunde gedauert hat, und dass
Prometheus wihrend dieser Zeit nicht nur regungslos, sondern zusitzlich
gefesselt geblieben ist. Deswegen sollte seine Position am Felsen auf jeden
Fall angenehm, wenn nicht bequem, sein, und dazu hat die Anfertigung von
speziellen Einkerbungen beigetragen.

Bereits in der Einleitung der Tragodie wird also die Hauptszenerie bekannt
gegeben, d. h. einerseits die bemalten Winde im Hintergrund, die Kaukasus’
Spitzen abbilden, und andererseits der Felsblock, an dem Prometheus fest-
gebunden wird. Die Hauptperson, Prometheus, wird ebenfalls dort platziert,
wo er im Verlauf des Dramas reglos bleibt. Die gesamte Biihnengestaltung
sollte jedoch selbstverstindlich nicht nur auf den gemalten Berglandschaften
im Hintergrund oder auf dem auf der rechten Seite platzierten Steinblock
beruhen, sondern noch eine Menge zusitzlicher Requisiten, die je einer
bestimmten Funktion dienten, umfassen.

Es ist anzunehmen, dass der schwere Fels auf einer Art von Ekkyklema?!
gestanden hat, das zum einen beim Transportieren bzw. beim Platzieren und
zum anderen beim Zuriickziehen bzw. beim Versenken in die Tiefe am Ende
des Stiickes geholfen hat. Dieser zusitzliche Rollboden, das Ekkyklema, hat in
erster Linie dazu gedient, regungslose Korper, also tote Menschen, oder auch
schwer zu bewegende Gegenstinde, wie in diesem Fall, auf die Biihne zu
bringen bzw. den Zuschauern zu prisentieren.?? Dariiber hinaus gab es auch
eine Art von Kran2?? an der linken Parodos, der den Auf- und Abtritt von
Prometheus’ Besuchern, die alle — aufSer o — fliegend auftreten, erméglicht
hat.?* Die bei Euripides so gebrduchliche unyavh erfreute sich schon im
Prometheus eines systematischen Gebrauchs, der den Anspriichen des Dramas
entsprach.?

AufSerdem ist eine Besonderheit im Bezug auf die Nutzung des so genan-

21. Uber die Vielfiltigkeit dieser Maschine vgl. Dérpfeld — Reisch, op.cit. (Anm. 10), S. 232-
248.

22. Eine hinreichende Schilderung dieses Apparates bietet der antike Grammatiker Pollux, 4.
128, an.

23. Vgl. Dérpfeld — Reisch, op.cit. (Anm. 10), S. 227-232.

24. H.-J. Newiger, «Ekkyklema und Mechané in der Inszenierung des griechischen Dramas»,
Drama und Theater, Stuttgart 1996, S. 96-1006, setzt sich sehr intensiv und kritisch mit dem
eventuellen Gebrauch von beiden diesen Apparaten zur Zeit von Aischylos auseinander und lehnt
ihre Existenz ab.

25. Vgl. Murray, op.cit. (Anm. 9), S. 38, «Aeschylus used méchanai with much greater
boldness than Euripides».



Szenische Probleme im Prometheus Desmotes 13

nten Theologeions zu vermerken. Normalerweise war es im antiken Theater
iiblich, die Erscheinung eines Gottes durch dessen Ankunft auf dem Theo-
logeion, welches sich eine Ebene hoher als das Proskeneion befand, zu
verdeutlichen. Im Prometheus ergibt sich jedoch die Ausnahme, dass alle
Schauspieler Gotter darstellen. Allerdings erscheint es nahezu unmdoglich,
dass alle Personen auf dem Theologeion auftreten. Deswegen ist anzuneh-
men, dass die ganze Handlung auf der normalen Ebene, also auf dem Proske-
nion, stattfand, wobei nur Hermes, einer der zwolf Olympier, in der Schluss-
szene auf dem Theologeion auftritt.

Es ist also bis jetzt aufgezeigt worden, wie das antike Biihnenbild des
Prometheus aussah bzw. welche Gegenstinde auf welchen Stellen vorhanden
waren, sowie der Standpunkt und die Handlung der Personen am Anfang des
Stiickes. Im Folgenden sollen die wihrend der Rekonstruktion des antiken
Bithnenbildes entstandenen Fragen aufgegriffen und analysiert werden.
Dieses soll im Rahmen einer Untersuchung des Auf- und Abtretens der
einzelnen Akteure erfolgen. Vor allem soll geklirt werden, ob die Person, die
in Prometheus’ Rolle schliipft, ein echter Mensch oder eine Puppe ist.
Wilamowitz war der Erste, der dafiir argumentiert hat, dass Prometheus
eine Puppe ist,?® wohingegen Mazon in seiner Ausgabe der aischyleischen
Tragddien die Existenz eines dritten Schauspielers, der Prometheus’ Rolle
spielt und tatsichlich an den Felsen gefesselt wird, angenommen hat.?” Mit
Mazons Vorschlag haben sich spiter Murray und Pickard-Cambridge
auseinandergesetzt. Sie haben sowohl die Theorie der drei Schauspieler als
auch die These iiber die Festbindung eines Menschen abgelehnt und sind von
einer an den Felsen genagelten Holzfigur ausgegangen.?® Hierbei hat

26. Vgl. Wilamowitz-Moellendorff, op.cit. (Anm. 5), S. 114-115, «Denn Prometheus ist eine
Puppe. Kein Mensch konnte auch nur die regungslose Stellung aushalten; [...] Und der Keil durch
die Brust, den die bildlichen Darstellungen nicht kennen, war eine sinnlose Erfindung des
Dichters, wenn er nicht wirklich eingetrieben ward: die Puppe zu halten war er vorziiglich
angebracht. [...] es fliefSt kein Blut, als der Keil eingeschlagen wird; Prometheus redet nicht von
der Ermiidung von Hinden und Schenkeln, den Schmerzen der Wunde, dem Drucke der Fesseln:
wir sollen die Puppe nicht im einzelnen betrachten».

27. Vgl. P. Mazon, Eschyle, Vol. I, Paris 1920, S. 151 Anm. 2, «La piéce peut étre jouée avec
deux acteurs, si Prométhée est représenté par un mannequin, comme on I’a quelquefois supposé.
Mais, au début de la piece, Prométhée n’est pas encore étendu sur son rocher, il arrive au pied de
ce rocher avec ses bourreaux, et on voit mal un mannequin marchant, soutenu par Pouvoir et
Force! Il me semble aussi que le silence de Prométhée, pendant cette premiére scéne, perd toute
valeur dramatique, si le public n’a pas 'impression qu’on cloue au roc un étre vivant dont la chair
devrait frémir et la bouche se plaindre».

28. Vgl. Murray, op.cit. (Anm. 9), S. 39, «It seems probable, in spite of the objections raised
by Mazon and others, that the object nailed upon the rock was a wooden structure and not a
man. [...] There are only two actors. They represent Hephaistos and Kratos — the other daemon
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Reinhardt zwar die Existenz einer am Felsen befestigten Puppe akzeptiert
aber zugleich die inszenatorische Unméglichkeit im Bezug auf eine eventuelle
Befreiung des Gefesselten erwigt.? Die Ansichten der Wissenschaftler variie-
ren also sehr im Bezug auf die Frage, ob ein Mensch oder eine Holzfigur
festgenagelt wird. Der Text an sich gibt einerseits eine Menge von Informa-
tionen, die dafiir sprechen, dass der Festgebundene ein Mensch und keine
Figur ist, doch andererseits widerspricht die gleichzeitige Prisenz von drei
Schauspielern auf der Biihne den Gesetzen des aischyleischen Theaters.

Die so ausfiihrliche Schilderung des Festnagelns und die Anhiufung von
manchen bedeutungsvollen Einzelheiten, die fast alle menschlichen Kérper-
teile erwihnen, erfordern einen echten menschlichen Leib, der am Felsen
gefesselt wird. Wenn Kratos t6vde (V. 4 u. 43 u. 70) sagt — und sich dabei
hochstwahrscheinlich auf Prometheus, den er mitsamt Bia schleppt, bezieht —,
erwarten die Zuschauer, dass sie einen Menschen anschauen, und nicht eine
leblose Puppe. Als sich Hephaistos ebenfalls zum Annageln begibt (V. 20,
TPOOTATOOAEDOW), spricht er auch Prometheus im Vokativ an, V. 18, t#g
opBofoviov Oéudog airvpfita mol. Des Weiteren wendet er sich an ihn in
zweiter Person Singular und listet seine zukiinftigen Qualen auf, V. 22, 8.,
V. 23, queidets, V. 30, draocag, V. 31, ppovpnoets, V. 34, béyEnt, als ob
in der Tat Prometheus selbst ihm gegeniiber stinde. Ist Prometheus endlich
umwickelt, wendet sich ihm wiederum Kratos in zweiter Person zu, belichelt
ihn und fordert ihn ironisch heraus, sich durch seine angeborenen
Begabungen zu befreien, V. 82, 6Bpwle, V. 83, mpootifet. Der Text selbst
verleitet also dazu, anzunehmen, dass ein Mensch, der Prometheus’ Rolle
spielt, zugleich mit Kratos, Bia und Hephaistos auftritt und im ersten Teil des
Prologs an den Felsen festgebunden wird.

Dieser Feststellung kann man jedoch das Gesetz der zwei Schauspieler3?
entgegenhalten, welches besagt, dass im Theater zu Aischylos’ Zeit nicht
mehr als zwei Schauspieler am auf der Biihne durchgefiihrten Gesprich
teilnehmen durften.3! Doch in Wirklichkeit sind die Personen, die sich im
Prometheus miteinander unterhalten, nie mehr als zwei (die Koryphaia, oder
der gesamte Chor, bleiben selbstverstindlich aufSer Betracht); dies gilt auch

does not speak — who nail the victim to the rock and depart; then one actor comes into the
wooden figure and speaks for Prometheus», und A. Pickard-Cambridge, The Dramatic Festivals of
Athens, Oxford 31988, S. 139.

29. Vgl. K. Reinhardt, Aischylos als Regisseur und Theologe, Bern 1949, S. 58-64.

30. Vgl. H.-D. Blume, Einfiibrung in das antike Theaterwesen, Darmstadt 31991, S. 77-85.

31. In diesem Punkt muss man mit der Tatsache rechnen, dass auch die spitere Orestie, also
die letzte Trilogie des Aischylos, drei Schauspieler erfordert, Choephoren, V. 900-902, zu dem
Zeitpunkt, an dem Pylades nach Orestes Ermahnung den Dialog zwischen Orest und
Klytdmnestra unterbricht — vgl. Bees, op.cit. (Anm. 5), S. 29-30.
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fiir den Prolog. Im ersten Teil reden Kratos und Hephaistos, wobei Bia nur
eine stumme Person ist, und im zweiten Teil, nachdem alle drei Personen
abgetreten sind,3 redet ausschlieSlich der verlassene Titan. In jedem Fall
tiberschreiten die handelnden Schauspieler nicht die vorgegebene Anzahl und
bewegen sich immer innerhalb der dem antiken Theater gesetzten Grenzen.
Die strenge Ordnung ist also auf keinem Fall verletzt und das Gesetz der zwei
Schauspieler, die auf der Biihne aktiv sind, findet auch hier seine Bestiti-
gung.33

Aufler den Unklarheiten im Bezug auf die Rolle des Prometheus bestehen
zahlreiche Schwierigkeiten bei der Interpretation des Auf- und Abtretens der
iibrigen Figuren bzw. ihrer Ankunft auf dem Kaukasus Gipfel. Im Folgenden
soll die Vorgehensweise des Dichters beim Erscheinen-lassen seiner Dar-
steller, hinsichtlich der Verwendung von bestimmten Apparaten, die das
Ankommen auf die Bithne ermdglichen, untersucht werden.

Die meisten Schwierigkeiten bereitet der Auftritt bzw. die Parodos des
Chores, welche der Dichter sehr finster und undeutlich schildert.34 Die
Aufschreie von Prometheus, V. 114, & & o o, unterbrechen seinen Mono-
log und lenken die Aufmerksamkeit des Publikums auf etwas Anderes, auf
etwas gleich Kommendes. Der auf dem Felsen festgenagelte Titan hat etwas
gespiirt, was ihn erschreckt und zum Schreien gebracht hat. Er sieht noch
nichts, er hért nur einen Schall (V. 115, é&y) und riecht einen Duft (V. 115,
00p.é), deren Urasche noch unsichtbar (V. 115, &eeyy¥c) ist, und deswegen
kann er nicht sicher sein, ob das, was sich nihert, ein Gott oder ein Mensch
oder etwas dazwischen ist (V. 116, Bebdovroc, 3} Bpdtetoc, § xexpapévn).
Ebenso kann er nicht wissen, was dieser sonderbare Gast sucht (V. 118, #} i
oM 0élwv). Aus allen diesen Griinden beschliefst er, sich erneut bei ihm
vorzustellen (V. 119-123). Das Gerdusch kommt immer niher, wobei
Prometheus immer noch keine Ahnung hat, was das bedeuten soll, bis er auf

32. Der genaue Zeitpunkt des Abtritts jeder Person ist schwierig zu bestimmen, denn man
kann nicht mit Sicherheit behaupten, an wen sich das Verb in erster Person Plural, V. 81,
otelywpev (lass uns gehen), das Hephaistos benutzt, richtet. Meiner Meinung nach sollte man es
als eine Art von Pluralis Majestatis auffassen, denn Kratos verweilt trotz dieser Aufforderung
noch ein bisschen auf der Bithne und provoziert Prometheus. Der Zeitpunkt des Abtritts von Bia,
ist von geringer Bedeutung, denn ihre Anwesenheit auf der Biihne hat sowieso keine wichtige
Funktion. Es ist wohl denkbar, dass sie, nachdem Prometheus zum Felsblock gefiihrt wurde,
sofort weggeht.

33. B. M. W. Knox, «Aeschylus and the Third Actor», AJPh 93 (1972) 104-124, schenkt trotz
der Ausfiihrlichkeit seines Artikels dem Prometheus und der Problematik iiber die eigentliche
Zahl der Schauspieler keine Beachtung.

34, E. Fraenkel, «Der Einzug des Chores im Prometheus», Kleine Beitrige, Vol. I, Roma
1964, S. 389-406 (hier 389-390).
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einmal beginnt, den Lirm zu erkennen und ihn mit heftig schlagenden
Fliigeln zu assoziieren (V. 124-126).35 Die ganze Situation erfiillt ihn mit
grofSer Angst, die der Dichter durch den Satz, V. 127, wév pot @ofepov 1o
mpooépmoy, zum Ausdruck bringt. In diesem Augenblick betritt der Chor der
Okeaniden die Bithne und kiimmert sich sofort darum, Prometheus zu
beruhigen und alle seinen Phobien aufzulésen (V. 128, undév @ofinbfc). 3¢
Diese Intensivierung der Agonie hat vor allem mit der unheimlichen
Erscheinung der Okeaniden und mit dem beunruhigenden Geridusch ihrer
Fliigel zu tun. Die direkte Erwihnung von Fliigeln bedeutet, dass der Chor
mit Fliigeln ausgestattet ist und auf die Bithne bzw. auf Kaukasus’ Gipfel
fliegt. Dies bestitigt auch der Chor selbst, als er sich bei Prometheus vorstellt
und ihn auf seine Fliigel aufmerksam macht, V. 129, ntepdywv Boaic
apiMhote. Er fiigt noch hinzu, dass giinstiger Wind geweht und ihn hierher
geschickt hat, V. 132, xpounvogpdpor 3¢ 1 Emepdav adpat. Es ist also
festzustellen, dass die Okeaniden mit Fliigeln ausgestattete Kostiime tragen
und dementsprechend fliegend auftreten. Es ist jedoch fast undenkbar, dass
Aischylos so viele Krine zur Verfiigung standen, dass jede einzelne Okeanida,
also jedes einzelne Mitglied des Chores, an einer Maschine hing und mithilfe
dieser auftrat.’” Deswegen kommt anschliefend die Aufklirung durch die
Okeaniden, dass nicht jede von selbst, sondern alle zusammen auf einem
fliegenden Fahrzeug auftreten, V. 135, &ywt wrepwtdt — und sogar barfuss
(V. 135, &médrhog), eine Tatsache, die den Kontrast zwischen Fliegen und
Gehen verstirkt. Die zwolf Chormitglieder sitzen auf einem Fliigelwagen in
der Luft, der mithilfe einer Maschine so vorgeschoben wird, dass die
Zuschauer glauben diirfen, er fihrt durch die Luft. Ein Luftfahrzeug miisste
auf einer seltsamen Konstruktion — wie sie aussah, kann man mit Sicherheit

35. Die rhetorische Frage, V. 124-125, tf mot’ ad xwébopo »xAow / méhag olwvivs,
kennzeichnet seine Unsicherheit iiber das seltsame Objekt, das bald kommt, wie auch seine Angst
wegen der immer niher kommenden Gefahr.

36. Vgl. Taplin, op.cit. (Anm. 4), S. 251, «The first words of the chorus (und&v @ofn07Lg
128) pick up the last words of Prometheus’ announcement (pofepdy 127)».

37. West 1979, op.cit. (Anm. 2), S. 137, und Bees, op.cit. (Anm. 5), S. 53, vertreten im
Kontrast zur gesamten Forschung — vgl. z. B. F. Focke, «Aischylos’ Prometheus», Hermes 65
(1930) 259-304 (hier 282)- R. Unterberger, Der gefesselte Prometheus des Aischylos, Diss.,
Stuttgart 1968, S. 10, u.a. — die Ansicht, dass Aischylos ebenso viele Maschinen wie Fahrzeuge
zur Verfiigung standen, «A more plausible solution to the problem is to suppose that several
cranes were used. Six would certainly suffice for a chorus of twelve; possibly four, if each were
made to bear three cars and passengers. We have no evidence for more than one crane being used
on other occasions, true; but then we have no other text that calls for a chorus to fly», und, «[...]
die Choreuten, zwolf an der Zahl, fliegen in Wagen heran, die von Krinen gefiihrt werden,
vielleicht vier, wenn jeder drei Wagen hilt».
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nicht wissen,3® sondern nur mutmaflen — auf die Biihne gefahren sein. Und
die Okeaniden, die sich darin befanden, haben mit ihren Fliigeln, die aller
Wabhrscheinlichkeit nach auf ihren Riicken angeklebt waren, geflattert und
somit das fiir den Prometheus beidngstigende Gerdusch zu erzeugt.
Wabhrscheinlich kommen sie auf dem Proskenion an, da das Theologeion
nicht so viel Gewicht tragen konnte.?® Doch weil sie auf das Fahrzeug
gestiegen sind, schweben sie iiber dem Proskenion, und man darf annehmen,
dass sie sich genau auf der gleichen Hohe wie der am Felsen angebundene
Prometheus befinden. An dieser Stelle bleiben sie bis zur Mitte des ersten
Epeisodions und verlassen das Fahrzeug, V. 278-280, xat vOv oot /
o0t xpoumtvécutov / Baxov mpolmodo’ / aibépa 67 dyvov Tépov oiwvdy,
nur nach Prometheus’ Aufforderung, V. 272, nédot 8¢ PBaoon.® Denn das
Fahrzeug muss aufgrund der baldigen Erscheinung des Deuteragonisten
zuriickgezogen werden, bzw. die Maschine muss wegen des Auftritts des
neuen Schauspielers frei werden.#' Anschliefend begibt er sich auf die
Orchestra, V. 281, dxploéoomnt xOovt tfde meAd, wo er bis kurz vor dem

Ende bleibt.

Der erste Besucher bei Prometheus ist Okeanos, der Vater der Okeaniden
und Onkel des Prometheus, dessen Auftritt nicht unmittelbar durch die
Chormitglieder angekiindigt wird,** sondern nur indirekt durch deren
Aussteigen aus der Maschine, die fiir ihren weiteren Gebrauch vorbereitet
wird.¥ Okeanos kommt ebenso fliegend heran,* wie er selbst bemerkt. Er

38. L. D. Page, Actors’ Interpolations in Greek Tragedy, Oxford 1934, S. 82-83, und Murray,
op.cit. (Anm. 9), S. 40, stellen sich einen Kran in T-Form vor, wihrend Wilamowitz-
Moellendorff, op.cit. (Anm. 5), S. 116, von einer «schweren Maschine» spricht, die das Gewicht
von zwolf Menschen tragen kann.

39. Ob der Chor auf dem Dach der Skene oder auf dem Proskenion ankommt, ist sehr
problematisch und umstritten. Die meisten Philologen schlieffen sich entweder der ersten These
an - vgl. A. Pickard-Cambridge, The Theater of Dionysus in Athens, Oxford 1946, S. 39; P.
Arnott, Greek Scenic Conventions in the Fifth Century B.C., Oxford 1962, S. 75-77; T. B. L.
Webster, Greek Theatre Production, London 21970, S. 12; Conacher, op.cit. (Anm. 3), S. 183; D.
J. Mastronarde, «Actors on High: the Skene Roff, the Crane, and the Gods in Attic Drama»,
ClAnt 9 (1990) 247-293 (hier 267), und Griffith 1983, op.cit. (Anm. 2), S. 109 —, oder der
zweiten — vgl. Blume, op.cit. (Anm. 30), S. 70-71, und West 1979, op.cit. (Anm. 2), S. 136-139.

40. Vgl. E. Inoue, «Prometheus as Teacher and the Chorus’s Descent, P.V. 278 ff.», CQ 27
(1977) 256-260 (hier 256-257).

41. Vgl. H. J. Rose, A Commentary on the Surviving Plays of Aeschylus, Vol. I, Amsterdam
1958, S. 263-264, und ]J. Rode, Untersuchungen zur Form des aischyleischen Chorliedes, Diss.,
Tiibingen 1965, S. 174 Anm. 3.

42. Vgl. Conacher, op.cit. (Anm. 3), S. 185, «[...] and Okeanos enters without any warning
at all».

43. Die Unwichtigkeit dieser Szene in der Entfaltung der Tragddie — sowie der darin liegende
Verdacht ihrer Athetese — ist schon durch die Mehrheit der Philologen betont worden — vgl. P.
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reitet auf einem schnellen Vogel, V. 285, tov mtepuydnn t6vd’ oiwvéy, was
gewiss ein ganz anderes Transportmittel als dasjenige der Okeaniden ist,*
wobei seine BegriifSungsworte, V. 284, #ixw SoAiuyfAig téppo xeiebbov,
sowohl auf die enge Passage zum Kaukasus’ Gipfel als auch auf die lingliche
Form der Maschine hindeuten. Ob er absteigt oder nicht, bleibt ungewiss, da
der Text nichts angibt, doch man darf vermuten, dass er wihrend seiner
Anwesenheit auf der Biihne auf dem Wagen stehen bleibt. Erstens ist sein
Aufenthalt kurz und erfordert keine Bewegung, und zweitens macht er selbst
beim seinen Abtreten keine Bemerkung im Bezug auf einen eventuellen
Aufstieg. Er beschrinkt sich nur auf die Auerung, dass er wieder auf dem
Vogel wegfliegt, V. 394-395, Aevpiv v olpov aifépoc Paipel mrepoic /
TeTpooxeAg olwvig. Der Schluss ist auf den Anfang hin komponiert.
Okeanos spricht am Ende von seinem gefliigelten Transporter, als sei nichts
geschehen: Thm ist es im Grunde gleich, ob er zu Zeus oder nach Hause
reitet. Der Begriff tetpaoxelvic (vierbeinig) passt jedoch kaum zu einem
fliegenden Gerit und widerspricht der bisherigen Beschreibung der Fliigel
(tTepuywxy, mtepoic). Der Dichter wollte keinen direkten Bezug zur
Realitit erlangen, sondern nur die Besonderheit dieses Wagens hervorheben,
der eine Mischung von Vogel und Tier ist.46

Genauso wie der Auftritt des Okeanos nicht direkt durch den Chor
angekiindigt war, wird er auch im Falle der Io nicht angekiindigt, sondern
nach dem Ende des zweiten Stasimons erscheint unerwartet Io, V. 562, tic
Y7; Tt yévog;. Sie tritt stiirmisch auf und stellt eine Reihe von Fragen (V.
562-565), bevor sie ihre Klagen iiber die Bremse (V. 566, olotpoc) Prome-
theus bzw. dem Publikum mitteilt (V. 566-574).#7 Dann fingt sie an, ziellos

Groeneboom, Aeschylus’ Prometheus, Groningen 1928, S. 146; B. Snell, «Aischylos und das
Handeln im Drama», Habil., Philologus 1 [Supplementband XX], Leipzig 1928, S. 99-100-
Schmid, op.cit. (Anm. 5), S. 7, «Fiir den Fortschritt der Handlung ist die Szene so unwichtig wie
keine zweite im ganzen Aischylos: die Hilfsbereitschaft des guten Onkels wird schroff
abgewiesen; er geht, und alles bleibt beim alten», und Griffith 1983, op.cit. (Anm. 2), S. 115,
«We could, I think, cut from 270 to 439 without losing anything of real dramatic substance».

44. J. Davidson, «“Prometheus Vinctus” on the Athenian Stage», G&R 41 (1994) 33-40 (hier
36-37), nimmt irrtiimlich eine Ankunft des Okeanos auf der Erde an, «References to his winged
four-leged creature (286, 395) again don’t necessarily mean that he was swung in via a mechane.
He could have made his entrance into the orchestra at round level, “riding” on an imitation
griffin if required».

45. Die Luftkutsche der zwolf Okeaniden war bestimmt breiter und annehmlicher, als der
einsitzige Wagen des Okeanos. Ubrigens, falls das ein und derselbe Flugwagen gewesen wire,
wire Okeanos’ Erwihnung seines Fahrzeuges mit Hervorhebung dessen Gestalt und
Beschaffenheit iiberfliissig. Die Verfiigbarkeit eines zweiten Wagens steht jedoch gar nicht zur
Debatte, angesichts der Tatsache, dass ein viel wuchtigerer Wagen schon aufgetreten ist.

46. Vgl. Taplin, op.cit. (Anm. 4), S. 261, «In particular, Oceanus has a flying animal;».

47. Uber die Tosage und ihre Behandlung bei verschiedenen griechischen Autoren vgl. L.
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auf der Biihne hin und her zu raschen, als ob sie von einem unsichtbaren
Feind, dem sie zu entrinnen sucht, gejagt wird.*® Das Verb &yovas’ (V. 577)
bezieht sich zwar auf die wAdvor (V. 577), also auf ihre bisherigen Irrfahrten,
aber es kann auch auf die angeblichen Zusammenstéffe mit dem imaginidren
Feind anspielen. Fiir einen Moment durch die Bestitigung ihrer Identitit
durch Prometheus besinftigt (V. 589-592), gibt Io wahrscheinlich ihre
Raserei auf und fiihrt im Stehen (nicht mehr hiipfend) das Gesprich mit dem
Titan fort. Als die umfangreiche Erzihlung von Prometheus zu Ende ist,
bricht Io wiederum in Schreien aus, V. 877, éheAed &Aehed, und erwihnt
erneut die Bremse, V. 880, olotpov & &pdig, die sie bis jetzt in Ruhe gelas-
sen hatte. Eine Fiille von Verben, die eine hektische Bewegung suggerieren
(V. 881, Aaxtiler, V. 882, tpoyodweitar, V. 883, ¢épopat, V. 885,
naiovo’), kennzeichnet die heftigen Erschiitterungen, die ihr widerfahren.
Von grofler Bedeutung ist die Wendung &Ew & Spdpov @épopor (V. 883),
die zwar das kommende Umbherirren versinnbildlicht, aber gleichzeitig auch
auf das baldige Abtreten andeutet.

Im Kontrast zu den zwei bereits erwihnten Besuchern wird die Ankunft
des dritten und letzten Gastes bei Prometheus, des Gotterboten Hermes,
durch den Chor ausfiihrlich vorbereitet. Die Konjunktion &AX (V. 941)
bezeichnet den Themawechsel und das Verb cicop®d (V. 941) besagt, dass
Hermes schon zu sehen ist. Aber noch interessanter ist das Substantiv tpdytv
(V. 941), welches nicht nur einen Zusatz zu Hermes’ Namen, der seine
Eigenschaft als Gotterbote verdeutlicht, sondern auch — in einer freien
Ubersetzung als «Liufer» — mehrere Interpretationen zulisst. Er tritt nicht in
einem Luftfahrzeug auf, sondern mithilfe eines einzelnen Kranes, denn er, ein
Olympier, ist selbst fihig zu fliegen und bedarf keines Flugwagens — seine
gefliigelten Sandalen waren iibrigens seine bekannteste Eigenart. Er erscheint
auf dem Theologeion und bleibt auf diesem fast bis zum Ende des Dramas.
Im Dialog mit Prometheus kommen gelegentlich von beiden Schauspielern
die bedeutungsvollen Worter 68od¢ (V. 951) und xéxevbov (V. 962) vor, die
sich beide auf den langen Weg zur Biihne bzw. zum Kaukasus’ Gipfel
beziehen. Nach seinem gescheiterten Versuch, den Chor zu iiberzeugen und
von Prometheus zu entfernen (V. 1058-1062), tritt er wieder fliegend, also
auf dem Kran, ab, bevor das letzte Wort der Tragodie fillt.

Der Schluss des Dramas ist genauso kompliziert und finster wie der
Beginn. Hermes verlisst die Biihne, also das Theologeion, im Vers 1079, und
anschliefend bekommen Prometheus und der Chor die Erfiillung seiner

Deubner, «Zur losage», Kleine Schriften, Hrsg. O. Deubner, Kénigstein 1982, S. 101-112.
48. Vgl. Conacher, op.cit. (Anm. 3), S. 186, und Taplin, op.cit. (Anm. 4), S. 265-267.
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Vorwarnung zu spiiren: Die Erde fingt an, zu beben (V. 1081, y0av oc-
odhevtar), es donnert (V. 1082-1083, 7y ... Bpovtiic) und blitzt (V. 1083,
EMXEG ... 0TEPOTAC), Staub wird aufgewirbelt (V. 1084, otpdufor 3¢ by
eidiooovot) und Wind wiitet aus allen Richtungen (V. 1086, oxtptat &’
&vépwy Tvedpoato Ttévtwy), und der Sturm wiihlt das Meer auf (V. 1088,
Euvtetdpoxtar 8 aibnp moévtwt). Die so lebendige Schilderung durch
Prometheus soll tatsichlich auf der Biihne stattgefunden haben, d. h. das
Proskenion bebte,* kiinstlich erzeugte Donner waren zu horen und Blitze zu
sehen,’® Staub hat sich erhoben, wihrend der Wind und das Getdse des
Meeres sicherlich auch spiirbar waren. Im Bezug auf das Ende ist also
dasselbe festzustellen wie im Bezug auf den Anfang: Es handelt sich um ein
gewaltiges Geschehen auf der Biihne, das in seinen optischen und akustischen
Dimensionen in den erhaltenen Tragddien beispiellos ist. Wie sehr den
Dichter die Idee des Weltuntergangs beeindruckt hat, zeigt das mehrfach
Repetieren des Aufruhrs der Elemente.5! Was sich jedoch am Schwierigsten
erldutern lisst, ist der bei der Om60eoLg iiberlieferte Satz xot Téhog Bpovtiig
Yevopévng deavng yivetow 6 TTpounbede, und vor allem das ritselhafte
Wort &eavic. Wie verschwindet der gefesselte Titan, was passiert mit ihm
und wie verlisst er die Bithne? Wie bereits erwihnt, stand der massive
Felsblock auf dem Ekkyklema, das zum Transportieren bzw. zum Hinstellen
geholfen hat. Anzunehmen ist, dass dieses Ekkyklema auch am Ende des
Stiickes den Felsen zuriickgeschleppt bzw. in die angeblich gedffnete Kluft
versenkt hat.52 Dass der Titan mitsamt dem Felsen abgeschleppt wird, ist
nicht zu bezweifeln, denn es findet iiberhaupt keine Entfesselung vor der
Entfernung statt. Mithilfe des Rollbodens ist er also hinter die Skene gezerrt
worden, und das Publikum hat den Eindruck bekommen, dass er in die Tiefe
hinab gesunken ist.>3

49. Im frithantiken Theater bestand das Proskenion immer noch aus Holz, und die Bretter
lieflen, wenn man sie mit anderen Brettern zusammenschlug, heftige und vielfiltige Gerdusche
entstehen, wihrend sie manchmal auch zu leichter Bewegung kommen konnten.

50. Zum Nachahmen des Donners und des Blitzes wurden im antiken Theater — jedoch nicht
in einer so groflen Verbreitung zu Aischylos’ Zeit — das Bronteion und das Keraunoskopeion
verwendet — Pollux, 4.130, bietet eine eingehende Beschreibung dieses Apparats an.

51. Vgl. C. J. Herington, «A Study in the “Prometheia”, Part I. The Elements in the Trilogy»,
Phoenix 17 (1963) 180-197, und R. Seaford, «Immortality, Salvation, and the Elements», HSCP
90 (1986) 1-26 (hier 23).

52. Vgl. G. Thomson, Aeschylus, The Prometheus Bound, New York 21979, S. 174, «The play
probably ends with the withdrawal of Prometheus on the éxxoxAnuo, a device which we know
the poet used in the Oresteia».

53. Reinhardt, op.cit. (Anm. 29), S. 77-78, schliefSt sich jedoch nicht dieser Uberlegung an,
sondern versucht alles durch einen «Wirbelwind» zu erkliren, wie es der Fall in der fritheren
Niobe war, ohne dennoch eine hinreichende und iiberzeugende Beweisfiihrung anzubieten.
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Bevor aber Hermes abgeflogen ist, hat er die Okeaniden dazu aufge-
fordert, Prometheus zu verlassen und ihm nicht in den Abgrund zu folgen, V.
1059-1060, t67twy / petd mot yweeit’ éx todvde Bodg. Bis kurz zuvor war
sich der Chor immer noch nicht sicher, ob er auf Prometheus oder Hermes
horen sollte. Nach der Ermunterung durch Prometheus lehnt er Hermes’
Vorschlag ab und beschliefst, den Titan in die Kluft zu begleiten, V. 1067,
peTs To0d” BTl YpN Thoyey é0éhw.5* Wihrend seinen letzten Worten (V.
1063-1070) verldsst der Chor die Orchestra und versammelt sich rund um
den Felsblock. Nun gibt es zwei mogliche Interpretationen im Bezug auf den
Abtritt des Chores: Entweder war das Ekkyklema groff genug, und die
Okeaniden konnten auch aufsteigen und mitgezogen werden, oder sie laufen
— und fliegen nicht mehr, weil sie theoretisch in die Erde hineinsinken
miissten — einfach weg und verlieren sich in der Leere.>5 Die Frage nach dem
tatsichlichen Geschehen auf der antiken Biihne bleibt jedoch ungel6st und
ldsst nur vage MutmafSungen zu.’® Eins lidsst sich trotzdem mit Sicherheit
behaupten: Am Ende des Dramas befand sich kein Schauspieler mehr auf der
Bithne, da Hermes, Prometheus und der Chor fast gleichzeitig, also mit
geringer zeitlichen Abweichung voneinander, abtreten.

An dieser Stelle lohnt es sich auch, im Groben auf die klanglichen Effekte, die
gelegentlich im Verlauf des Dramas wahrzunehmen sind, aufmerksam zu
machen. Zum Beginn der Auffithrung ist sicherlich das Festnageln im Prolog
zu horen — also die Hammerschlige durch Hephaistos auf die Fesseln von
Prometheus, wie es sich aus Kratos’ Befehlen ableiten ldsst, V. 58, &paocoe
uaAlov, oeiyye, undopft xéio.5’ Der Flug der Okeaniden Richtung Biihne
bzw. Richtung Kaukasusgipfel ist auch durch das Rauschen (V. 114, éyo)
hérbar, die Tatsache, die Prometheus so sehr mit Schrecken erfiillt hat. Der
Schluss des ersten Chorliedes berichtet vom Aufruhr der Naturelemente und
mit besonderem Nachdruck iiber das Aufwiihlen des Meeres, V. 431-432,

54. Vgl. Lefévre 2003, op.cit. (Anm. 2), S. 50, «Eine Pointe bringen die Verse 1063-1070, in
denen der Chor plétzlich Prometheus’ Partei ergreift und mutig mit in den Tartaros zu stiirzen
beschliefSt, obwohl er noch 1036-1039 mit Nachdruck auf Hermes’ Seite steht.» — vgl. auch
Arnott, op.cit. (Anm. 39), S. 124, und W. C. Scott, «The Development of the Chorus in
Prometheus Bound», TAPhA 117 (1987) 85-96 (hier 94-96).

55. Vgl. Wilamowitz-Moellendorff, op.cit. (Anm. 5), S. 117; Taplin, op.cit. (Anm. 4), S. 273-
274.

56. Bees, op.cit. (Anm. 5), S. 62-63, listet drei verschiedene Uberlegungen auf, die alle
zugleich beweiskriftig und unbeweisbar sind!

57. West 1979, op.cit. (Anm. 2), S. 136, geht zwar davon aus, dass das ganze Verfahren
vorgetiuscht ist, gleichzeitig nimmt er jedoch an, dass die Schlige klangvoll wahrnehmbar waren,
«The actual shackling is simulated, of course, because he has to be able to remove himself at the
end, but it is simulated vividly, with ringing blows of metal against stone (133)».
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Bodw 3¢ (mévorg Gpay TéHVTIOE ®¥AOBWwY / EvuTtinTwy, otéverl Pubdc, sowie
iiber das Krachen der Unterwelt, V. 433, xelawog {3’} "Aidog OmoPpépet
poyog yég. Gewiss wurden die entsprechenden Klinge technisch erzeugt. Als
weitere Horeffekte konnen das Gerdusch der Bremse in der Io-Szene, die die
Wahnsinnige zum Aufschreien bringt, V. 566, ypfel tic ad pe Ty TédAovoy
ototpog, und V. 880, olotpov & &pdic xpiet Ldmupog, und die Fléte, die To
selbst erwihnt, V. 574, 6o 8& xnpbdmhaotog 6ToPel dévak, und die zweifel-
los ein Musiker hinter der Skene spielt, genannt werden. Die Kulmination
dieser auditiven Wirkung findet erst in der Schlussszene statt, in der sich alle
Drohmittel von Zeus akustisch wahrnehmen lassen. Zweimal spielt Prome-
theus aufgrund seines Vermogens zum Prophezeien auf die Donner und die
Blitze an, V. 992-994, ... ailorodooco @AAE ... Bpovtipoaot ybovio ..., und
V. 1042-1049, mtopog pehinng féotpuyog ... Bpovtit ..., und zweimal wird
dieser Verdacht durch Hermes bestitigt, V. 1016-1019, ... Bpovtfjt xoi xe-
pawviot EAOYL ..., und V. 1062, Bpovtiig woxny’ &tépopvoy, bis es schlie-
Blich tatsichlich anfingt, zu donnern und zu blitzen, V. 1082-1084, Bpuyio
O’ Ao Tapapvxdor / Bpovtiig, Elxeg & ExAdurovot / otepoTtiig {dmupot.

Nach dieser ausfiihrlichen Untersuchung aller schwer zu interpretierenden
szenischen Fragen in Prometheus ist bereits klar geworden, dass die
vorliegende Tragddie in der gesamten griechischen Dramaturgie die wohl
reichste an Seh- und Héreffekten ist.’® Die Prisenz Prometheus’ oder seiner
Holzfigur auf der Biihne, die Parodos des Chores, die Auf- und Abtritte der
jeweiligen Schauspieler, und Prometheus’ Verschwinden am Ende mitsamt
dem Chor - all diese Sachen ziehen zahlreiche Fragen nach sich, die sich
nicht immer leicht beantworten lassen. Im Allgemeinen ldsst sich sowohl
durch die Analyse der einzelnen Szenen als auch durch die Betrachtung des
ganzen Stiicks® feststellen, dass es dem Dichter wegen der Stagnation der
inneren Handlung® auf duflerliche Spannung ankommt.®! Der Mythosstoff
an sich erfordert keine rasche Entwicklung, und die Auffithrung lisst sich
ohne Hast entfalten. Deswegen zeigt sich, dass andere, sekundire doch nicht
geringere, Ausdrucksmittel nétig ist, um das Publikum zu beeindrucken, wach

58. Nicht einmal in der Komddie, und namentlich in den aristophanischen Nubes oder Aves,
hat man mit so vielen Biihneneffekten zu rechnen — vgl. Griffith 1983, op.cit. (Anm. 2), S. 30.

59. Uber die Gliederung der Tragédie vgl. Lefévre 2003, op.cit. (Anm. 2), S. 21, und J.
Bollack, «Prometheus Bound: drama and enactment», Dionysalexandros, Hrsg. D. Cains — V.
Liapis, Wales 2006, S. 79-89.

60. Vgl. W. Schadewaldt, <Howald, Die griechische Tragédie», Rez., Gromon 8 (1932) 1-13
(hier 11), bzw., Hellas und Hesperien, Vol. 1, S. 237-248 (hier 247).

61. Vgl. B. Marzullo, «La “tragedia” di Prometheo», QUCC 50 (1995) 49-58 (hier 54),
«uomo di spettacolo [...]: uno Schikaneder avant la lettre».
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zu halten und seine Aufmerksamkeit ununterbrochen auf die Handlung zu
lenken.

Zum Schluss sollten noch manche Beobachtungen, welche die innere
Verbundenheit der Tragédie wie auch die Rahmenbedingungen verdeut-
lichen, beriicksichtigt werden. Der Prometheus ist ein gottliches Drama, d. h.
alle auftretenden Personen sind Gétter, und die Auffithrung findet nicht auf
der Erde statt, sondern auf dem hoéchsten damals bekannten Berg, auf
Kaukasus, der sich laut der altgriechischen Auffassung eine Stufe unter dem
Himmel befindet.®> Dementsprechend bildet die ganze Vorstellung ein
reprisentatives Beispiel der griechischen Theaterkunst, denn in solch einem
Rahmen, der hauptsichlich aus eindrucksvollen Erscheinungen von Gottern
und einer entsprechenden Darstellung aller anderen Begebenheiten besteht,
ist jedes Wagnis bei der Inszenierung gestattet. Dariiber hinaus miisste auch
die Wirkung der Vorstellung auf das Publikum dem revolutioniren Charakter
des Prometheus gerecht werden. Wenn die Leiden eines durch Zeus
ungerecht behandelten Titanen auf der Biithne gezeigt werden und somit
zahlreiche Ideen iiber das Wirken des Gottes inmitten der Menschen zum
Ausdruck kommen,®* muss die Auffithrung dem Gewicht solcher Themen
entsprechen. Der Tiefsinn der Tragddie sollte also unbedingt mit einer
brillanten Darstellung in Einklang stehen, und so kommt der Uberfluss der
optisch-akustischen Effekte dem geistigen Anspruch gleich.
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62. Vgl. Griffith 1983, op.cit. (Anm. 2), S. 81.
63. Vgl. B. Marzullo, I Sofismi di Prometeo, Firenze 1993.






