L’EPITRITE ETAIT-IL UN RYTHME DORIEN?

«Vers le soir, le temps s’6léve et les evzones se mettent & chanter
et a danser sous les arbres. Rythme bizarre, insaisissable; insaisissables
aussi les intervalles, rendus plus bizarres par la sonorité nasale et mé-
tallique des voix». Clest ainsi qu’'un jeune musicien de formation ocei-
dentale notait dans son journal le choc éprouvé a son premier contact
avec la chanson populaire grecque.

Le rythme qui me séduisait alors par son étrangeté est le rythme
le plus typique de la Gréce continentalel, celui qu’un Grec du Péloponne-
se ou de Roumélie ressent comme un gage de son identité, et auquel ont
eu tout naturellement recours les premiers compositeurs grecs qui vou-
lurent donner une couleur «nationales a leur musique. La chanson des
evzones qui gardaient notre campement lors de la premiére ascension
collective de 'Olympe en 1927 était sans doute cette Kyra Vanghelio
que des recrues de la région du Parnasse en service & Athénes devaient
enregistrer en 1930 pour un disque Pathé (£x. 1), et leur danse en chai-
ne n’était autre que le syrtos kalamatiands.

«Le kalamalianos reste, pour tous les Grecs, la plus répandue el la
mieux connue de leurs danses populaires, non seulement en Gréce méme
mais partout ou ils ont émigré dans le monde. A 'origine 1l existait deux

rythmes pour le syrtos, 'un de 3-2-2 (J, l ,’ ) , soit une mesure a

7/8, et I'autre de 4-2-2 (J dlou .fj) ,S01t une mesure 4 8/8 ou2/42.

1. The seven part metre 34242 ...definilely lakes the first place among the
heteropodic metric patterns used in Greece... For this reason, and bhecause it docs
not play the same dominant role in Albania and Macedonia, where it also frequently
occurs, we are justified in considering this pattern as typical for Greece. (Wouter
Swets, Development of Unusnal Metrical Types in the Folk Masic of the Balkans and
Asia Minor, Antiquity and Sureival 11 (1958) 387-404, p. 394).

2. Ce syrtos binaire est le syrtos de la Gréce maritime, celle des iles et des cotes,
par opposition au kalamatianos de Gréce continentale.
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Un potpourri de mélodies a 7/8 dont I'une avait pour paroles: San pas
stin Kalamata (Quand tu iras a Kalamata) a é1é répandu dans toute la
Gréce, cn sorte que tous les syrtos a 7/8 étatent connus des insiru-
mentistes comme «ayant le rythme de Kalamata» (like the Kalamata
rhythm), d’ou le nom de kalamatiands»l.
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Exemples musicaux

1. Disque du Sylogue pour V'enregistrement des chansons populaires n°® 60 b
(Disque Pathé 3331).
2. G. Averof, Kvmguaxol Aaixoi yogoi, p. 103. Transposé d’une quinte au grave,
3. Abid., p. 104. Transposé d’une quarte au grave.
I/

4. Thr. Georgiades, Der griechische Rhythmus pp. 99-100.

L’ovigine de ce qualificatif est corroborée par le kalamatianos qui
figure parmi les «Danses populaires de Chypre» publiées par Georgios
Averof®. Les paroles quil indique comme adaptées aux motifs instru-
mentaux sont, pour un motif de trois mesures:

1. Rickey Holden, Mary Vouras, Wouter Swels, (ireck Folk Dances, Bruxetles
1976, p. 41. Iovigine de Vappellation kalwmatianos a déja été proposée par K. Ro-
maios dans son ouvrage: Kovra otic gifec, Alheues 1959, chap. 45: ‘TXxnvuxol yopo}
xod Sueivega & Kodapatiovds, pp. 301-310.

2. Georgios Averof, Kuvmgiaxol Aaixoi yxogn{, Nicosie 1978, pp. 103-104.
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Movrtine Karoapatiavd Un mouchoir de Kalamata
©opele 6TOV &oTpo Gov Axipd. a ta gorge blanche est noué;
wopels xal dxtivoPoiels tu le portes et tu resplendis
5oy TO &oTéL THE adyTic. comme Iétoile du matin (Ez. 2)

et pour un motif de quatre mesures:

Ku &v mdg oty Kahapmdxa xt €o0ng pe t6 xard,
wépe pov Evor pavtit va Sécw 670 Aatinb.

St tu vas a Kalambaka (sic)! et en reviens heureusement,
rapporte-moi un mouchoir que je le noue 4 mon cou (Ex. 3).

Le kalamatianos doit donc étre considéré comme le syrtos type de la
Greéce continentale, sans référence expresse a la ville de Kalamata. Si-
galas, de Santorin, dans son recueil de chants grecs?, donne comme ori-
ginaire de Roumélie (éx tév thg Podueine) la version qu’il publie de la
chanson de Kyra Vanghelio: Quvpalopat To %pud vepd.

La plupart des musiciens grees qui ont étudié ce rythme® [’ont tout
naturellement rapproché de celui que les métriciens antiques qualifi-
aient d’épitrite, ainsi nommé parce que les éléments dont 1l se compose

(n+

\
(22 2+3) sont dans le rapport superpartiel—ﬁ}—’ de quatre ¢sur trois».

Suivant la place occupée par I'élément qui s’ajoute & la cellule binaire
pour la rendre ternaire, Aristide Quintilien? distingue quatre Lypes

d’épitrites: premier (J‘ Iy ) , second (j ! l) , troisieme ( § J‘I)

et quatriéme (J < I‘) , les deux premiers, le second en particulier,

étanl propres au kalamatianos.

Partant du fait que le kalamatianos ne se bat pas & 7 temps mais a
3, dont I’'un est de moitié plus long que les deux autres, Dimitrios Peri-
steris, en 1902, le rattachait aux meétres dits «rrationnels» par les métri-

1. Kalamata, et non Kalambaka, était réputée pour ses soieries.

2. Ant. N. Sigalas, Zviloyn 80vixdv gopdrwr, Athénes 1880, p. 479,

3. Sp. D. Peristeris, ‘O éntaonuos puBuds el va EMpuind Snuotind  Tpayoddia,
(Emernols tot Kévrgov *Eocivns ‘Erlnvixic Aaoyoaplag 23 (1973-74), Athénes 1976,
17-49), pp. 19-20.

4. Aristides Quintilianus, De Musica libri tres, I 22, ed. R. P. Winninglon-In-
gram, Leipzig 1963, p. 45, 5-8.
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clens antiques!. En 1949, ignorant qu’il avait eu un prédécesseur, Thra-
sybule Georglades s’est attaché & démontrer que ce n’est pas a Uépitrite
mais au «lactyle irrationnely dont traite Denys d’Halicarnasse® que cor-
respond le rythme néo-grec «le plus répandu et le plus typiquens. «I1 esl
aussi géncralement répandu par le syrtos kalamatianos que 1 était,
dans 1" Anliquité, le dactyle par les épopées homériques»3.

Cetle these, séduisante au premier abord, se heurte & trois objec-
tions:

1. 1l est vrai qu’au chapitre 17 de son écrit Ilepl ocuvlécecg dvopa-
~ov, Denys d’Halicarnasse, traitant du vers dactylique, n’en donne comme
exemple, du moins dans le texte tel qu’il nous est parvenu, qu’un seul
vers, ou la longue des dactyles est effeclivement qualifiée d’arrationnel-
le» par les métriciens. Mais, au chapitre 20, analysant le passage ou Ho-
meére déerit le supplice de Sisyphe, 1l oppose les vers qut évoquent le
malheureux hissant péniblement son rocher a ceux ou la pierre, échap-
panl a ses mains, roule au bas de la montagne.

Le clhoix des syllabes longues, le heurt des voyelles, 1’agencement
dces consonnes, tout, selon Denys, est calculé par le poete pour suggé-
rer le poids de la picrre, la durée de Peffort, dans un vers tel que:

2y Baszalovra mehdptov auposéprow. (A HY4)

v
; _,(_U u[_uu[_lJU|__|

- -
sontenant, des deux bras, un bloc énorme.
Au conlraire, dans le vers:
ad71g Emzite wESovdz wuAlvdzTo Adag avatdig (A HY8)
~u L -U Ul- v U[_v uf_vu Y- -
lors & nouveau la pierre impitoyable roulait dans la plaine,

if semble que la rapidité du début I’emporte encore sur la vitesse de chute
du rocher. Entrainées par I’élan du vers, les longues des dactyles sont
donc sensiblement écourtées.

De méme dans le vers cité au chapitre 17, la multiplication des
syllabes bréves et le choix des consonnes accélérent la diction pour sug-
gérer la vitesse imprimée par le vent aux vaisseaux d’Ulysse:

1. Sp. D. Peristeris, op. cit., p. 18.

2. Dionysii Halicarnasci, Iegi ovwléoews ovoudtwr, Opuscula 11 3-143, ed. Use-
ner el Radermacher, Leipzlg, chap. 17 et 20.

3. Thrasybulos Georgiades, Der griechische Rhythmus, Hamburg 1949, p. 110.
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"Tabley pz pépov dvepoc Kuixéveoor nédascey. (1 39)

_uul_uvl_\JuI_ uvl_\l"l_ .\i[

C’est done pour des effets exceptionnels d’imitation agogique que
la bréve des dactyles homériques devenait «rrationnelle», la majesté,
la gravité (cepvétyng) demeurant pour Denys la caractéristique du pied
dactylique, comme des autres pieds de ¢genre égaly, le spondée et ’ana-
peste.

2. D’autre part, quelle que fit la place accordée aux poémes homé-
riques dans ’éducation, rien ne nous laisse supposer que leur vers ait
jamais été celui des danses et des chansons populaires.

3. Enfin et surtout, le qualificatif d’ «irrationnel» (&)ovoc) ne peut
s’appliquer au dactyle que lorsque le rapport (xéyes, ratio) de ses deux
temps cesse d’étre appréciable, I'unilé de durée qui permettrait de les
mesurer étant trop bréve pour étre encore perceptible. Comine I'ont
forl bien mountré des musicologues balkaniques!, ce n’est qu’a parlir
d’un certain seuil de rapidité ( F = 300-350) que 'unité de durée (la f )
n’est plus perceptible, alors que dans le kalamatianos 'unité de durée

(la % )esttoujoursnettement distincte, preuve en soit que, dans’exem-

ple méme cité par Georgiades, elle porte une syllabe du vers ([Lz. 4).

Georgiades? considére que ceux de ses compalriotes qui identifient
le rythme du kalamatianos a 'épitrite, impliquant ainsi une continuité
dans la tradition de la musique grecque, ne prennent pas garde que se-
lon les anciens métriciens® I’épitrite n’est pas fréquent et se trouve tou-
jours mélé & d’autres rythmes. Effectivement Aristoxéne n’admet
comme susceptibles de constituer des séries continues que les rythmes
ne comptant pas plus de quatre, cing ou six unités de tempst. La plu-
part des métriciens modernes admettent ce principe, et, du fait que,dans

un metre trochaique (I \ ) I‘) , un spondée (" . ) peut se

1, Nicolae Radulescu, Choreios alogos. Contemporanéité et protohistoire dans
la rythmique musicale, *Emer. KEEA 20-21 (1967-68) Atheénes 1969, 171-182, pp.
179-180, note 32.

2, Thr. Georgiades, op. cit., pp. 100-101,

3. Aristides Quintilianus, op. cit., 1 14, p. 34: ondviog 8¢ 7 ypFog adwob.

4. Thr. Ceorgiades, op. cit., p. 101, note 95.
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substituer au second trochée, traitent le second épitrite ( J r i J j)

comme un cas particulier de vers trochaique. Au siécle passé, Gott-
fried Hermann était cependant sensible a leur différencel, et si je puis
traduire en termes musicaux la pensée qu’il exprime dans son latin d’é-
cole, je dirai qu’il considére que dans un métre trochaique le spondée est

un duolet dans une mesure &4 temps ternaires ( g J I\ ']?’I ) ,

tandis que I’épitrite comporte deux mesures, I'une & 3/8, I'autre a 2/4

2
(g orfiio.
C’est ainsi que Wilamowitz-Méllendorff considére comme un 1¢é-

trameotre trochaique ’ordre que, selon Dion Chrysostome?, Alexandre
fit afficher sur la maison de Pindare lors de la destruction de Thébes:

[Twid00u Tol wousomoiob Thy oéyny wh xdete.

__u_,_l_u__ |_~u __I_u‘_‘_J\‘

De Pindare, le musicien-poéte, ne briilez pas la demeure®.
Ne scrait-il pas plus exact de le qualifier de «tétrametre épitritique ca-
talectiques?

Le méme Wilamowitz? rapporte, celte fois comme un «tétramétre
iambique populaire», un vers qu’il cite sous la forme:

[TuBoxaitouv 100 KadAiwinov wvaua vadirta T63¢.
y i

-2 - - = _:_...u".’.

—

tout en s'étonnant, & juste titre, de ’absence de diérése, c.-a-d. de cou-
purc apres la huitiéme syllabe. Il s’agit de I'inscription qui, d’aprés Pau-

1. Godofredi IHermanni, Elementa doctrinae metricae, Leipzig 1816, livre III,
chap. XI, 4-6.

2. Dionis Chrysostomi Orationes, ed. Guy de Budé, Leipzig 1916, IT 33.

3. U. v. Wilamowitz-Méllendorff, Pindaros, Berlin 1922, p. 57, note 3. C’est ar-
bilrairement que Wilamowitz reconstitue un second vers de méme structure en se
basanl sur trois variantes de linvitalion adressée au poéte héroisé de prendre part
aux Theoxénies delphiques qui figurent dans le proemium Eustathi, § 27 (A. B. Drach,
mann, Scholia vetera in Pindari carmina, 111 298).

4. U. v. Wilamowitz-Mollendorff, Griechische Verskunst®, Darmstadt 1975, p_
231, nole 1.
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sanias (VI 14, 9-10), figurait a Olympie sur la statue d’un homme tenant
des aulos (sans doute un double-hautbois), inscription qui est reproduite
dans la plus récente édition teubnérienne de la Description de la Grécel
sous la forme:

MuBoxsiton Kadhwviven pvipa tadiytd t63e.

._u__l_u__[_u.._l..uzﬂl

Ce monument est celui de Pythokritos, fils de Kallintkos, le joueurd’ aulos.

On le voit, il s’agit & nouveau d’un tétramétre épitritique catalec-
tique. Ce Pythokrilos était un fameux joueur d’aulos, de Sicyone. L’an-
née ou l'on créa a Delphes un concours pour solo d’aulos en 586, ce fut
un auléte de la ville dorienne d’Argos, Sakadas, qui remporta le prix
et qui fut couronné a nouveau en 584 et 582. Mais apres lui, six fois de
suite, le vainqueur fut Pythokritos, qui, & Olympie aussi, s’illustra par
la qualité des airs qu’il jouait sur son instrument pour stimuler les con-
currents du pentathlon®. Si I’épigraphe de sa statue était un tétramétre
d’épitrites, c’est assurément qu’il se plaisait & uliliser ce rythme dans
les piéces qu'il jouait.

Faut-il donc voir plus qu'une coincidence dans le fait que la premie-
re ode o Pindare introduisit une série d’épitrites caractérisés soit la
seule qu’il ait eu 'occasion de consacrer & un joueur d’aulos, Midas d’
Akragas (Agrigente), couronné a Delphes en 490? Chacune des sirophes
de cette 12e Pythique se termine en effet par un trimétre épitritique:

str. 1. ofhov OpFvov Sramtrébons’ *Aldva.

U _l_u___[— VRO {

str. .4 Fumodwv yvopas 16 piv docet, 8 ofimo.

_.u__',_u_.._I_U _....l

Un passage de la 3e Olympique (476), ou Pindare célébre deux hé-
ros chers aux Doriens, les Dioscures, apporte la preuve que ¢’est consciem-
ment qu’il faisait usage de l'épitrite:

1. L’éditeur, M. H. Rocha-Pereira note dans I’apparat critique: {tot) Koliwi-
«ov, Hermann trimetrum incipiens. Effectivement I’édition précédente (I'r. Spiro,
1959) fait figurer, sur deux lignes, d’abord: TTufoxgizov, puis: {tolb) Kedlrwvixon pviye
toddnté (t6)3c* avec l'indication: suppl. Hermann.

2. Plutarque, De Musica, 1140 D, ch. 26.
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Motoa 8oltew mot mapéara pot veosiyahoy edpbvrt Tpbmov

ST VR I L T TV e i

Awpley pwvay dvappbEat medile
~ U~ _l_ u . __l_U __.l

str. 2. gyhadrmpov.
- UUl_ g[

Ainsi m’assistait la muse lorsque je découvris une maniére éclatante
de nouveauté d’ajuster le chant, parure des fétes, & la sandale dorienne.

Bien évidemment, par cette «sandale dorienne», Pindare n’entend
pas évoquer le «mode» dorien, comme Pont compris nombre de com-
mentateurs, mais, ainst que I'indique une des scholies, le awythme» ou, plus
précisément, le «pasy de la danse dorienne; dans les vers méme ou 1l se
félicite de sa trouvaille, il marie effectivement les épitrites aux dactyles.

Un rythme d’une dessin si accusé ne pouvaif s’étendre a tout un
poéme sans engendrer une insupportable monotonie, mais Pindare ne
craint pas les successions de quatre, voire de cinq épitrites. L.a strophe
de la 9e Pythique, une ode en ’honneur de Telesikrates de Cyréne, mais
qui fut sans doute chantée 4 Thébes et célébre des héros thébainst, se
termine par un tétrameétre:

’

Lav dmzipou tplray edfparov Darhoioay olxeiv.

=~

é

S T T o I

Une scholie de la 1e Olympique nous a conservé un vers d’un Thréne?
qui est également un téframetre:
méove 38 Tesig nal 38k dvdpag” TeTpdTe) 8 alrode medaly.

v |-V __|..u__|._u_._|

Et dans les 3e et 4e Tsthmiques, qui célébrent le Thébain Melissos, la
strophe s’ouvre par un tétrameétre acatalectique:

1. C. M. Bowra, Pindar, Oxford 1964, p. 143.
2. Pindare, Qeusres, ¢d. A. Puech (Les Belles Lettres), vol. 1V, p. 197, n° 4,
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"

Y tig avdpdv edtuyfiouis §) obv ed3bEots &0t
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et I’épode se termine par un pentameétre catalectique:

LI ]

dugpats EAN dAroT’ E5daMhakev. "AtomTol ve pnav waidzg Jzdv.

-V _ _|_U __|_u
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Cette prédilection de Pindare pour I’épitrite me parait étre due aun
fait qu'il avait appris lui-méme, comme la plupart des Thébains, & jouer
de I'aulos; on nous donne méme le nom de son professeurl. Puisqu’il
qualifie ce rythme de dorten, on peut bien admettre que Sakadas d’Ar-
gos et Pythokritos de Sicyone en faisaient largement usage dans leurs
compositions instrumentales et que les aulétes de Béotie se ratlachaient
4 cette école dorienne. Ainsi prend toutl son sens le passage de I'inscrip-
tion du ler s.ap. J.-C. (1.G. VII 2712), ou les habitants de la cilé béo-
tienne d’Akraiphié, entre autres titres que leur concitoyen Epaminon-
das s’était acquis & leur reconnaissance, mentionnent qu’«l fit exécuter
avec piété les grandes processions traditionnelles el la danse tradition-
nelle des syrtosy.

Comme aujourd’hui encore le syrtos de Roumélie et du Déloponne-
se, le syrtos des Doriens et des Béotiens devait done étre de rythme épi-
tritique?.

On m’objectera que I’on trouve aussi des épitrites chez Simounide
et son neveu Bacchylide, tous deux originaires de la Gréce maritime.
Mais, bien que Simonide fiit de lrente & quarante aus I’ainé de Pindare,
rien ne nous permet d’affirmer que les quelques fragments de son uvre
ol se rencontrent des épitrites soient antérieurs a 490; il a fort bien pu
subir I’influence de son jeune rival.

Et si un scholiaste de la 3e Olympique qualifie I’épitrite de s=r6uy6-
oztov, c'est sans doute qu’il se référe au vers de la fameuse Palinodie
de Stésichore ou figurent effectivement deux épitrites:

00d” #Buc &v vyuely edsérpoLc.

[ V R, _|_u ..._I_

1. Wilamowitz, Pindaros, p. 59.

2. Le seul vers qui nous soit parvenu d’une chanson mimée des enfants de Ta-
rente, colonie dorienne, se trouve étre aussi un dimeétre épitritique: *Tliye yco-
Aoy tpayloxov (Bergk, Poetae lyrici Graeci, Leipzig 1882, 111 663, fr. 22 B).
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Stésichore, contemporain de Sakadas, était né a Himera, une cité fon-
dée en Sicile par des Chalcidiens et des Doriens!; qu’il ait employé oc-
casionnellement 1’épitrite n’infirme donc pas notre thése.

L’inscription de Pythokritos, la prédilection de Pindare pour 1’épi-
trite, et surtout l'allusion de la 3e Olympique & la «sandales dorienne,
nous paraissent attester qu’en Gréce continentale les joueurs d’aulos
employaient déja dans les danses de leur répertoire le rythme qui est
aujourd’hui celui du syrtos kalamatianos.

k%%

En complément & I’article précédent, je voudrais attirer I'attention
sur un passage de la Paiz d’Aristophane (vers 291 & 298), dont tous les
vers sans exception présentent le schéma:

291, ¢ Adouar nal yalpopor x’edpoatvapat

B L O ! e R |

avec une seule résolution au vers 295:

mplv Erspov ab Solduxa xwAboal Tive.
Y
Y wu

—-_,_U s ey s U et

La métrique traditionnelle ne voit dans ces vers que des trimétres
iambiques, de méme que, nous [’avons noté, elle qualifie de trochaiques
des vers incontestablement épitritiques. Iei aussi, quiconque scandera
ces huit vers en observant l'alternance des longues et des bréves sera
sensible & leur rythme épitritique. Pour Voeil, il pourrait s’agir d’épitri-
tes dits «troisiémesy, puisque la syllabe bréve y occupe la troisieme place.
Mais les accents toniques qui frappent les 2e, 6e et 10e syllabes dans le
vers de la chanson de Datis qui a fourni & Aristophane le schéma métri-
que, le «patrony» de tout le passage, indiquent qu'il s’agit en réalité d’épi-
trites «secondsy précédés d’une levée, soit en notation musicale:

7 vy | NS
SRS KR
On remarquera que, dans nos Exemples musicaux, ¢’est aussi une

levée qui permet d’adapter des vers de mouvement iambique au rythme
du kalamatianos; on remarquera de plus que la période de trois mesures

1. Thucydide, “Ioroploe, VI 5, 1.
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de ’Exemple 2 correspond exactement au schéma des trimétres épitri-
tiques d’Aristophane.

Laissant aux philologues classiques le soueci de 'identification de
ce perconnage de Datis, qui, «en plein midi», jouissait de se caresser, comme
auss: de la justification du «barbarisme» que représente, en grec ancien,
la forme moyenne yaxipopxt, je me bornerai a suggérer qu’il pourrait
s’agir d’une chanson familiére au public athénien, chanson dont Ari-
stophane devait, une fois encore, évoquer le rythme dansant dans nn
vers du Plutus:

288. &g #Adopar xal tépmopar xal Bedrouer yopeloat.

Genéve SAMUEL BAUD - BOVY





