BILANCI E PROSPETTIVE SULLE COMMEDIE CRETESI:
OVVERO IL TEATRO CRETESE FRA COMMEDIA ERUDITA
E TECNICHE DELL’ARTE

Nel Katzurbos, Atto 11, sc. la, abbiamo, come si ricordera, la solita
«entrata» del Capitano vanaglorioso (qui sotto specie del «bravo» Kov-
atovhépng) e del suo servo «piixorélogn Karlobpumog: la scena, co-
me le corrispondenti delle altre due commedie cretesil, presenta ogni
volta, puntualmente, degli elementi comici non necessariamente connes-
si alla trama generale della piéce, ma al contrario autonomi e in se stessi
conclusi, quasi a rappresentare un numero a parte nello spettacolo, il
«pezzo» senza dubbio piu forte—dal punto di vista puramente teatra-
le—della rappresentazione.

In un nostro precedente lavoro 2 individuavamo nell’Olimpia (1589)
di Giovan Battista Della Porta alcune notevoli affinita nello svolgi-
mento della scena in questione: in particolare la sostanziale corrispon-
denza dell’episodio centrale, che é quello della lezione di scherma che
il «miles» in entrambe le commedie vuole impartire al proprio aceolito
e alcune altre equivalenti caratteristiche espressive, oltre, naturalmente,
alla identica caratterizzazione delle figure teatrali, con la sostanziale
codardia e maladresse del bravo e il canagliesco e ironico contrappunto
del servo che finge di tenergli bordone.

Crediamo ora di poter indicare con maggior sicurezza la fonte
precisa della scena (le corrispondenze testuali, come si vedra, e l'identico
susseguirsi delle «azioni» o «lazzi» non ci pare che lascino dubbi) in
un’analoga scena di una commedia appartenente alla produzione degli
Intronati di Siena, e precisamente nell’Alessandro (1544) di A. Piccolo-

1. Si vedano rispettivamente Stathis, Atto I, sc. 3a e Fortunatos, Atto II, sc.
1a, Cfr. il nostro Preliminari alle commedie cretesi: una fonte dello Stathis in dw-
vy, "Emotnuovxy) Enetnple thic Purosogixiic Zyorfic tob IMavemtotnulov Twav-
vivov, TIT (1974) 89-102.

2, Il KxrloGpumos e il teatro di G. B. Della Porta in Rivista di Studi Bizantini
e Neoellentei, N. 8., 6-7 XVI-XVII (1969-70) 181-197, in part.
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mini; il pia prolifico e senza dubbio il piu autorevole rappresentante di
quegli Accademici. Con questa commedia, che ¢ 'unica delle due sicura-
mente attribuibili al Piccolomini?, siamo precisamente su quella linea
di sviluppo della commedia italiana del Rinascimento che partendo
appunto dai primi piu avvertiti esperimenti teatrali del primo Cinque-
cento quali quello degli Intronati o dei Rozzi senesi, andra a sfociare
precisamente nelle esperienze pitu mature di fine secolo di un Della Porta
o di uno Sforza Oddi, fino a concretarsi e a svolgersi definitivamente
nelle piu libere e spregiudicate creazioni della cornmedia dell’Arte che
gia contemporaneamente a questi ultimi autori andra affermandosi
sempre pill prepotentemente, spesso in un mutuo e felice scambio con
essi (si pensi soprattutto al Della Porta) di invenzioni sceniche, di
situazioni e di tecniche spettacolari. Siamo dunque sempre su quel
versante da noi pitt volte ormai indicato come il pitt probabile filone
usufruito dagli scrittori cretesi, e nella fattispecie dal Chortatsis per la
costruzione dei loro testi teatrali.

La scena che precisamente ci interessa nella commedia del Piccolo-
mini & la terza dell’Atto V2.

I1 Capitano Malagigi che ha motivo di dubitare, da quello che ha
sentito, della condotta della moglie vuole trascinare il servo Fagiuolo
in una terribile vendetta: ma incontra subito la resistenza di quest’ul-
timo che si dice non tagliato per le imprese di quel genere ed anzi as-
solutamente pacifista. Segue la reazione del «wmiles» e il tentativo di
lezione di scherma, tentativo che si conclude, come gia sappiamo dal
Katziirbos con effetti disastrosi proprio per 'improvvisato istruttore.

La successione delle varie «azioni» & quella medesima del Katziir-
bos: inoltre ritroviamo nei due racconti delle precise rispondenze testuali
che non possono essere, come dicevamo, dovute al caso, ma testimoniano
senz’altro di una loro stretta e diretta interdipendenza.

1. L’altra &, come & noto, ’Amor Costante, rappresentata la prima volta nel
1536, per la venuta in Siena di Carlo V. Di una terza commedia, 'Ortensio {1560),
si & incerti se attribuirne la paternitd al Piccolomini, o considerarla come par piu
probabile, opera collettiva degli Accademici.

2. Si veda L’Alessandro. Commedia di Alessandro Piccolomini Stordito Intro-
nato... Milano, G. Daelli e C., 1864. Della pil recente edizione a cura di Florindo
Cerreta, Siena, Accademia degli Intronati, 1966, non ci & stato possibile procurarci
un esemplare.



Bilanci e prospettive sulle commedie cretesi 101

Ma vediamo il testo dell’Alessandro (ed. cit., pp. 99 e ss.):

CAP. Or ben Fagiuolo, ¢i bisogna in questo mezzo menar le mani.
Voglio che andiamo a casa di questo Ruzza, e facciamo una
vendetta da valenti uomini.

FAG. Signor capitano, aspettate pur loro, che faranno altra prova,
ch’io non farei i0; non m’intendo molto della guerra; ¢t farei
pti danno, che utile.

CAP. Che cos’é vigliacco, gaglioffo? In un caso tale non ti vorrai
trovar meco a cio che segue?

FAG. Non io. Io non mi posi con voi per combattere; vorrei far
innanzi l'arte dello spazzacamino, dello sfondadestri, del
mendico, e di cid che peggio si trova al mondo. Che cosa é andar
al soldo? Dio me ne guardi, che fu trovata questa baiaccia
della guerra al tempo, che gli uomin eran giganti, che avevan
le carni dure piu che se fussero ferro. Leggete il Morgante:
adesso muoiono gli uomini con un soffio, come le mosche.
Questo esercizio non mi piace, e non i piacque mai, né a me,
né a mio padre, né a mio avo, né a niuno della casa mia.

E si confronti gia Katzirbos, Atto 11, sc. I, vv. 21 e ss. 1.

KoY. Katlolpumo 8ic va pbic xt’ Eab amh) péyy pera péve;
Kal tdcoa oou @’ dvbpate va Byolue matvepéva.

KA. 2 mowx péym;

KOY. 'Exet 6mod modepod, ©° adtid gou va ypuxolaot
i Topmolphe g pue peprd wt’ elg dAdn v ytumodet...

KA. Zvumdbne’ uov, dév Eoyopar °c téyvn mod Oév W dgéoer
Epeuya, &v Fupouv E8exel, atd Aovpmxpdiéiv ) péoy

...........................................

E si noti la precisa rispondenza letterale: Katzirbos: «...Zvpmdbns pov

dtv Eoyopan ‘¢ Téyyn mod v u’ dpdose.», e Alessandro: «Questo esercizio
non mt piace e non mi piacque maiy.

Ma si veda il seguito della scena italiana (ed. cit., p. 100):

CAP. Doh poltrone, arcipoltrone, poltronissimo, poltronaccio!
FAG. E poi, questo non importa.

1. Vedi I'. Xogprdron Karlobpumos, xpitiny) Exdooy, onperdoetg, yhwsodpto Afvou
Ileximy, ‘Hpaxdero 1964, p. 20,
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CAP. Fa buon cuore, vo’ che tu venga.

FAG. Il caso é averlo il buon cuore. Io non son il vostro bisogno,
crediatemni; so ben io come io mi sento.

CAP. A che porti dunque questa spada a lato?

FAG. Certo voi m'avete domandato d’un gran dubbio, ch’io non
ve lo so risolvere; ma se non altro, ve la potro ben dare a voi
quando bisognasse, che vi starebbon meglio a voi due spade in
mano, che a me una.

E confrontiamo nella commedia del Chortatsis il seguito del dialogo tra
Koustovhiépne e Katlolpumog con la medesima domanda del primo e
I'identica risposta del secondo (ed. cit., vv. 53 e sgg.):

KOT. Aowrd, avé Ayme ‘¢ pid podd, 82 ot Pactap’ 7 ¢ cou
Vo ndung mpkpota @prytd %t &ob ué 16 omabi cou;
KA. Elna 7o 'yo énd pdc dpydie, d2v Euabo oxpruida
howmd, avé Adym tiforig, &ye of péva GAmida!
KOT. A’ Wra 0éc ué 16 omadi »i’ Eoyeoar uera uéva;
KA. “Aua oé pecalrdpovat, va cof 16 ddow éoéva,
yiati xallia umopeic éov Ovo va facrdg, Syt fvar
gye mog elooat Suvatdg xohd “yw Yveplopéva.

Il racconto continua quindi nelle due commedie con la «lezione di
scherma»: anche qui la corrispondenza & incontrovertibile, e soprattutto,
ci pare, non mancano le riprese letterali e quasi i calchi espressivi, di-
remmo. Si veda infatti I’Alessandro (sc. cit., ed. cit., pp. 100-101):

CAP. In fine io son disposto che tu venga; o voglia, o non voglia.
Vie' qua, che io t'insegnero due copli di maestro, che non
potra andar se non bene. La prima cosa avvertisci, quando
il nimico ti vuol dare, che non ti colga; e quando tu vuoi dar
a lui, vedi di corlo. Vien qua; caccia fuora questa spada.

FAG.Deh non fate, signor capitano, mi fara star col triemo otto
giorni, s’io la veggio ignuda.

CAP. So che tu la caverai. Tienla qui in mano, in su la prima giun-
ta, recati in un risciacquadenti.

FAG.Gli ¢ buon dunque, ch’io vada a riciacquarmeli a casa con
un bicchier di vino.

CAP.Tu sei il gran bu, manigoldo.

FAG. Dite 'l vero, son un bi; non me ne intendo niente.
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CAP. Dico che tu t’assetti con la spada in un risciacquadenti.

FAG. A questo modo?

CAP. No, ignorante. Tienla cosi.

FAG. Oh cancaro; volete ch’io volti la punta verso me?

CAP.Come 1l nimico ti s’accosta punto, cala questo braccio, e
volta di qua.

FAG. Cosi?

CAP.Oi, che t1 venga 'l cancaro; non vedevi questo ginocchio?

FAG. Non vel diss’io, ch’io vi farer pti danno che utile? E’buon che voi
facciate il meglio che potete senza me.

E si confronti anche qui il testo greco (sc. cit., vv. 61 e ss.):

Kor. Katlobppmo, ydpis® &3ema, Eeonabwoe
KA. Noo Ciome.
un pt mepdlne, wt dot pe
KoY. My 9% va pd paviorne!
KA. ... Ma& yuwvra 10 omabi pou
Bérec va Bydhe 16 hoimby;

KOY., Advo mdvrove tijc  oxpiuidag
B o dgumpréyom KA. En’ &' 3!

KOY. Econabwoe! "Av émydug
cov Tpdyos, Dére cuegov ve wdbne vi pardvre.
Zeondfooe.

KA. "Aot pe, xaré, yvid Ivta pt oxotmvels;
KOY. No pdbne 9érom, & rayope mobée, & w dooxitdpy
pe xopTovia GOASASGBV, Vo KAUNG G ALOVTAQL.
KA. T vrdvo, els v sioty pov, oob 0éhm ddaer pdvo.
Brérme papy dpdagiatiic o péva.—Eeomabove!
KOY. Xrdoov ox pt Owpeils dué, & Eror 16 onabl cov,
®p&TEL PAK TV TOHVTA GOUL, GUYXAWE TO Xopul Gou,
oT&oou o7y Bdpdte TouTtNvE, % & Adym xt Epbn oxbpbc sou
w v povtpéto, 16 Aowmd w6 mddag 6 Sixds cou
nape dydnr v ovphd, x 1 yéea cov dg xalden
w &y pofépco aduvartd TV THda va Tol mapy.
KA. ldg, #vou; € KOY. “Owpeva, Siué! oxdie, 61dv méda xtto
nob Bapnxec! KA. Ilovge mhia dumpos 6ob *dwxa 6 pavrdro,
wg A waxo maga xalo 0éc Exers ano udva...
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Dove saranno certamente da notare le indubbie riprese espressive dei
vv. 69: «dvo mévrovs Tijc oxgwibas 0a o dGounvépw» dallitaliano:
«Vien qua, che io t'insegnerd due colpi di maestron; 81: «..KV 7 yéoa
oov ds xnalden [wWéva poPépoo &duvatéy dall’italiano: «Come il nimico ti
s’accosta punto, cala questo braccio...».

e infine della frase finale: «Ilodpt mAwa Sumpeds o0t *dwxna 0 uavrdro [rag
Q. noxo maga xaro Oic Eyes dmo pévar

dalla corrispondente italiana: «Non vel diss’io, ch’io ¢t farei pia danno
che utile?» (e si veda anche il calco del verso 75: «[Tha vrdvo, eig iy
slory uov, 0ob 0édw dddaer udvor.

Un altro inconfondibile particolare del duetto tra i due eroi é preso
poi, ci pare, da un’altra scena della medesima commedia italiana che
ha sempre per protagonisti il Capitano Malagigi e il suo servo. Il motivo
é espresso nei vv. 47-52 sempre della stessa scena del Katziirbos, mentre
il luogo corrispondente della commedia italiana é nella scena 6a dell’
Atto primo. Si tratta, come si pud vedere, di un caratteristico bistic-
cio o «lazzo» di parole tra il Capitano e il suo accolito che é ripreso senza
alcun dubbio anche nella commedia cretese.

Nella scena citata della commedia italiana (ed. cit., pp. 29 e ss.) il
Capitano si vanta come sia richiesto continuamente di consiglio per
cose guerresche da tutti i principi della sua terra: e non solo nel con-
sigliare, ma anche nell’ atto pratico, per cosi dire, non ¢ da meno. Si
vedano le sue espessioni (1. cit., p.30):

«...Al corpo della consagrata, intemerata, pura, ch’io non ¢o’ dire,
che quel giorno ch’io non mi trovo in qualche scaramuccia sangui-
nosa, non é ben di me; e ti giuro, che non é passato mai tanio tempo,
ch’io non dessi a bere a questa spada, che dal di che tu stai con esso me.

FAG. Che vuol dire, dar da bere alle spade; oh! bevon le spade?

CAP. St vede bene, che tu non sei pratico nella guerra. Il ber delle
spade non é se non il sangue delle persone che s’ammazzano, e
si feriscono di giorno in giorno.

FAG.Oh questo é il bel punto! E gquanio al magnar, che magnano?

CAP.La mia non si pasce se non di cuori di capitani; [laltre pot,
di manco conto, magnan gambe, spalle e braccia, che si minuz-
zano scaramocciando.

FAG. Ok buono, oh buono! Ma la mia si sarebbe morta di fame, se
non si avesse magnato un pezzo di fodero...
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E si vedano quindi, nella scena citata della commedia cretese, le analo-
ghe uscite del bravo Kovstovitépne con gli interventi del servo, fino alla
battuta finale identica e inconfondibile (ed. cit.; pp. 20-21):

KOY. Owé, »® dg Tjpovy 8dexei, vo. und va moleprjow
o &a govodro povayds, Teaxdoovs, va Eecoxicw
goldddove, xal toaovondes...
. xal 16 onafi pov of xapdiic nacddwy va yoordow.
KA. g, todowe =al ta onabud;
KOY. Towar pabés x»’ éxciva.
KA. ’Erodvo 6év 10 xdreya. Iiadros ano iy meiva
Epaye 10 @urdol Tov xal Todro TO 6itxd uov...

E evidente, ci pare, a questo punto, che la scena in oggetto della com-
media cretese é stata costruita sulla base degli elementi che ritroviamo
nelle due scene citate della commedia italiana del Piccolomini.

La sostanziale identica successione degli avvenimenti, e le numerose
e indubbie corrispondenze letterali che si riscontrano nel dialogo tra
i due personaggi, non possono, ci pare, lasciare adito a dubbi. Qui in-
fatti le riprese espressive e i veri e propri «calchi» di termini o frasi
caratteristiche sono troppo evidenti per pensare a rapporti indiretti
di affinitd o a riscontri casuali. Piuttosto passa in secondo piano, per
cosi dire, I'analogia da noi altra volta riscontrata, tra questa medesima
scena della commedia cretese e qualche punto dell’Olimpia di G. B.
Della Porta. Se perd la dipendenza dal Della Porta ¢ da considerare,
per cosi dire, piu alla lontana per ci0 che riguarda i precisi particolari
espressivi e fraseologici del racconto vero e proprio (come ad es: nella
scena della «lezione di scherma»), essa non viene sminuita, d’altronde,
per cio che concerne I’analogia di fondo che pur sempre rimane fra lo
stile e il linguaggio comico che stanno alla base di questa (e delle altre
due commedie cretesi) e il corrispondente stile o linguaggio dell’autore
napoletano, che é quello ormai pienamente maturo della commedia
fine secolo, pronto a passare nei moduli liberi e spregiudicati dello spet-
tacolo dell’Arte, ed a riceverli, anche, a sua volta, vivificati dall'uso
quotidiano della scena.

Cosi se nel nostro caso i particolari meccanici, diciamo, dello svolgi-
mento dell’azione, la varia successione dei «lazzi» nel dialogo tra il
servo e il capitano, discendono dai luoghi citati della commedia del
Piccolomini, la struttura perd generale nella quale essi sono inseriti ed
utilizzati, la tessitura rigogliosa ed esuberante del linguazgio, della
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aggettivazione, del lessico ecc. sono senz’altro quelli ormai piu maturi
e compiuti della piena coscienza barocca e secentista, di un Della Porta,
appunto, o addirittura, come vedremo, dei veri e propri pezzi dei profes-
sionisti dell’Arte L.

In ogni caso Futilizzazione di questo testo del Piccolomini da parte
del poeta cretese chiama in campo, tra i possibili modelli delle commedie
cretesi, oltre a quelli gid da noi indicati in autori altamente significa-
tivi della produzione comica italiana del tardo Cinquecento (come lo
Sforza Oddi e il Della Porta), anche la produzione teatrale direttamente
legata all’attivitd degli Tntroratt di Siena, certamente uno dei circoli
pit vivaci e significativi nell’ambito della produzione comica del Rinas-

1. Si veda cosi, per una possibile esemplificazione, la descrizione csuberante
e tipicamente barocca della battaglia che ritroviamo in bocca al MnrpdBog nella
commedia cretese (sc. cit. vv. 23-28):
*Exel 6mo) morenol, T adtid ocou va ypixolot
yida Tapmolpha ¢ pea pepta %’ el dAAY
[ve yrumolot,
Aiheg hovpmaedzs va Bpoveol xxl yiies otov dépx
wavTiépeg dpop@pdTates v BAémng maoo pépar
wéorx xal woda v Bwphic '¢ Tol wapmovs va xuAtolvral,
x’ dptewnteg dprovpmonfiis worybpw v ypxolvral.
o ancora le sue «hiperboliche» uscile dei vv. 43-46:
*Owpé, 3 Hrovy #8exel, va pmd va molepfow.
g’ &va gougato povayds, Ttpaxdoous va Eeoxisw
coAdddoug xal toxolondes, xal yiAoug YLaviTexpoug
wé wa Owerd ayprdraty va Siblo gk yaidapouc.
e si coufrontino con i passi del Della Porta gia da noi citati nel nostro precedente
lavoro {art. cit. pp. 186-87):
S’ella mi vedesse in mezzo un essercito di neinici, dove non si vede altro che
spronar cavalli, abbassar lancie, sonar tamburri e trombe, scaricar archibuggi,
bombarde e artegliarie, e o con questa mia Balisarda aprir elmi, forar corazze,
romper teste, tagliar colli e infilar cuori; s’ella mi vedesse con una lancia in
resta e prima che si pieghi buttar in terra almen sette persone, mi giudicareb-
be un fulmine di guerra,
e, sempre nella stessa scena:
Deh, che m’attaccassi ora alla scaramuccia con mille persone, ché in tre colpi
ne vorrei far cento pezzi di tutt; che non vorrei mai tirar colpo che non andasse
a pieno, né volger sguardo che non mi facessi fuggir dinanzi una compagnia.
Come si vede ¢’¢ un’esuberanza di linguaggio e una secentistica inventivitan che
invano cercheremmo nella commedia del Piccolomini o in qualsiasi altro dei testi
comici italiani della prima meta del Cinquecento,
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cimento italiano, e del quale il Piccolomini é il rappresentante piu in-
signe.

Anche se cronologicamente risalente alla prima meta del secolo,
il teatro dei letterati senesi fu senz’altro fra quelli che maggiormente
influirono nello sviluppo e nella caratterizzazione del miglior teatro
comico tardocinquecentesco e secentesco, e quello che in ultima analisi,
ebbe maggior fortuna durante il secolo (e non solo in Italia), fino ad
essere assunto, nei suoi elementi costitutivi e nella sua tecnica spigliata
e moderna, dai professionisti dell’Arte. Incontriamo infatti gia in esso
quegli elementi che fecero anche la fortuna di autori piu tardi e teatral-
mente piu spregiudicati (come appunto un Della Porta) e che sono poi
quelli sui quali si fondano principalmente i canovacci della commedia
dell’Arte: il framinentismo comico, l'accesa coloritura dei diversi tipi
(i1 Dottore, il Capitano, il Pedante ecc.) a scapito della vera e propria
trama dell'insieme, la stessa esuberanza quasi secentista del linguaggio
e delle «invenzioni» comichel. Vi incontriamo, ciog, in ultima analisi,
delineati in maniera analoga, e soprattuto con quel rilievo che prima
notavamo, i tipi che dominano e reggono lo «spettacolo» anche nelle
nostre commedie cretesi: in particolare il tipo del Capitano, come abbia-
mo visto, ma anche il tipo del servo, del «parassita» cio¢ ingordo e in-
saziabile, del Vecchio amoroso, del Pedante, ecc., delle giovani servette
maliziose e delle entremettenses vecchie ed esperte. Vi incontriamo poi,
ad es. un elemento strutturale che sembra essere tipico di questi comici
e abbastanza rilevato e presente anche nella commedia cretese: quello
cioé della «beffa», della burla giocata, di solito, al vecchio innamorato
ridicolo o al Capitano millantatore, beffa che, nella quasi totalitd dei
casi, non & mai legata allintrigo della commedia, alla trama principale,
ma vive tutta in se stessa, quasi inserzione comica «stravagante», ma
vivacissima e movimentata 2. Si veda cosi negli Scambi (1574) di Belisa-
rio Bulgarini, Accademico Aperto Intronato, il tiro giocato a Messer
Gramatica pedante, innamorato della cortigiana Sofronia, che viene
introdotto in casa dell’amata, travestito da beccamorto e quindi fatto

1. Vedi, per questo, N. Borsellino, Introduzione a Commedie del Cinquecento,
vol. I, Milano 1962, pp. XXIX-XXXI e la piu recente Letteratura Italiana. Storia
e testi della serie laterziana, in part. il vol. IV, tomo II (/L Cinquecento), pp. 24-29.

2. Sulla estensione e il rilievo che tale elemento assume nel teatro degli Accade-
mici senesi vedi l’articolo di Mireille Celse, Un probléme de structure théatrale:
«beffan et comédie dans le théitre des Intronati de Sienne, in Revue des études jta-
liennes XV (1969} 243-257.
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oggetto dei soliti scherzi buffoneschi, o nello stesso Alessandro del Picco-
lomini si veda il vecchio Gostanzo che, innamorato della moglie del
Capitano Malagigi, viene introdotto in casa di quest’ultima, travestito
da «magliano» e quindi chiuso nella stanza del «necessarion (Atto IIT,
sc. 4a)- proprio come succede al Pedante innamorato dello Stathis 1.

Uno scavo meticoloso e paziente dunque di questa produzione
comica o di quella immediatamente posteriore, ad essa pilt strettamente
legata, pud portarci certo, crediamo, a individuazioni abbastanza sicure
e significative senz’altro di quello che dovette essere il domaine latterario
prevalentemente usufruito dagli autori cretesi.

Per ci0 che riguarda, ad es. la caratterizzazione e le «azioni» del
Capitano che tanto rilievo assumono, come abbiamo visto, nelle tre
commedie cretesi, si vedano ancora Gli Inganni di Niccold Secchi (Firen-
ze 1562), una commedia che gia nel titolo c¢i ricorda il maggior testo
degli Accademici senesi. Si veda in particolare, nell’Atto II, sc. 9a la
notevole «entrata» del personaggio con le sue solite vanterie e le carica-
ture del servo Straccia, e in VI, 2 e 3 le scene di assalto alla casa della
cortigiana Dorotea di cui il bravo ¢ innamorato.

¥ si vedano ancora, in un altro versante, ma sempre per il medesimo
personaggio di cui dicevamo, la numerose, commedie di Girolamo Para-
boseo, il prolifico autore vicentino della meta del Cinquecento: si vedano
in particolare i Contenti, il Pellegrino e il Marinaio dove compaiono
caratteristichie e ben rilevate figure di «bravi»n (¢ nel Parabosco infatti
che tale personaggio fa la sua pil compiuta e costante apparizione,
contornato dal variegato mondo di meretrici e vecchie mezzane che
in questi testi hanno altrettanto rilievo) % Si veda infine abbastanza
vicina a questa «definizione» del bravo che incontriamo nel Parahosco,
la caratterizzazione del bravo Galdelone nella Leorida di Benetto Ghi-

1. Anche qui, come & noto, oggetto delle cupidigie del Adoxarog, & la moglie,
del Capitano— donna, di solito, di facili costumi—e in casa di quest’ultimo & proba-
bile che sia avvenuta la «burla» di cui abbiamo nel testo solo una menzione indiret-
ta {Atto III, 236 e 249). Per ci0 che riguarda gli scherzi e le beffe di cui veniva di
solito fatto oggetto il Pedante ridicolmente innamorato, si veda A. Graf, I Pedanti
in Attraverso il Cinquecento, Torino, Loescher 1926, pp. 160-61.

2. Si veda, per questi «bravin del Parabosco I'ancora utile G. Senigaglia, Capi-
tan Spavento, Firenze, Seeber 1899, pp. 100-103. Ivi, pp. 103-105, ¢ ricordata pure
la Leonida del Ghirardi. Quanto ai personaggi femminili cui accennavamo si ricordi
almeno la Polissena dell’Hermafrodito {Venezia 1549), gia segnalata da L. Politis,
Introduzione alV’ed. cit. del Katzurbos, p. po'.
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rardi (Venezia 1585). Si confronti, in particolare in questa commedia
la scena in cui egli ha uno spassoso battibecco con la cortigiana Dorali-
ce, che si conclude dopo un crescendo reciproco di epiteti ingiuriosi con
un irriguardoso «innaffiamento» del nostro eroe. Si vedano, nell’edi-
zione citata (presso Paolo Mescho) le ce. 757 e sgg., in part. ¢. 77° dove
interviene la serva Raspina:

...Voglio lavar il capo a costui d’aque di fior
di fiche, poi che sua madre deve esser morta, non
gh puo piu far questi servitij...

e si vedano le imprecazioni di Galdelone:

— Che diluvio ¢ questo? Ohi me mi aniego,
piscio di tre giorni. Ti fard finir la tua

vita in un pozzo, in una ronga, carozza da
nolo. Se non fusse che il perder il tempo

qui mi farebbe arruginir tutte quest’arme
darei principio all'ultimo tuo fine, uccellaccia
spennata...

E si confronti con Katzirbos, 111, 8, la scena in cui Kovarovidiéens,
dopo un crudo diverbio con [loviiséva alla finestra viene analogamente
«innaffiato» da quest’ultima con la medesima acqua (si vedano in parti-
colare i vv. 463-472 dell’ed. Politis) 1.

Né si dimentichi, da ultimo, la figura del Capitan Bucefalo nella
Fanciulla di G. B. Marzi, commedia che si & rivelata, d’altronde, come
fonte ben precisa di alcune caratteristiche scene del Katzirbos? E
anch’esso un esempio non trascurabile del genere e da vita certamente
ad alcune scene e ad un tipo di «azioni» sulla scena, di quelle che indub-
biamente avranno piu fortuna nello spettacolo dei comici di mestiere 3.

1. Sulla fortuna e P'impiego di questa scena nella commedia dell’arte vera e
propria segnaliamo qui due notevoli testimonianze figurative, rispettivamente in
un disegno di G. F. Barbieri detto il Guercino (vedi Storia della letteratura italiana,
Milano, Garzanti, vol. (Il Seicento), p. 576 e in uno dei celebri affreschi del castello
di Trausnitz a Landshut in Baviera [si veda Franz Rauhut, La Commedia dell’Arte
italiana in Baviera: Teatro, pittura, musica e scultura, in Studi sul teatro veneto fra
Rinascimento ed Eta barocca a cura di M. T. Muraro, Firenze, Olschki 1971 (Fonda-
zione Giorgio Cini-Civiltd Veneziana Studi 24), pp. 241-268, in part. p. 256 e fig. 8].

2. Vedi A. L. Vincent, M wnyh w08 Katlodpuron, Kg. Xgovixa 20 (1966) 7-16.

3. Vedile giustamente ricordale gia in Politis Introduzione cit., pp. ud’-v'.
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Non ¢’¢ dubbio infatti che con questi ultimi esempi di vere e proprie
«azioni» mimiche sulla scena siamo gia in presenza di quell’armamenta-
rio di lazzi, di gesti e trovate buffonesche che costituira il repertorio
pit usato e abusato degli spettacoli dell’Arte. Come, d’altra parte, nella
costituzione di certi «duettin o coppie di personaggi e soprattutto nel-
la costruzione tecnica dei loro dialoghi sulla scena, assistiamo precisa-
mente alla cristallizzazione di veri e propri moduli e schemi, che sono
poi quelli a cui faranno ricorso, nella loro improvvisazione gli attori
professionisti. Moduli e schemi che ¢i sono spesso testimoniati, come
abbiamo visto, dagli autori comici del piu tardo Cinquecento, e in misura
certo piu esplicita e vistosa da quei numerosi componimenti popolart
o popolareggianti che con pil approssimazione e fedelta ci hanno las-
ciato la documentazione scritta dell’Arte improvvisal.

Tale & ad esempio la tecnica dei dialoghi, per cosi dire a struttura
parallela tra 1 personaggi piu caratteristici e rilevati della commedia,
come ad es. I'Innamorato e il servo che gli tiene bordone: il primo si
perde, di solito dietro ai suoi concetti aerei e petrarchevolmente at-
teggiati, di ispirazione amorosa, mentre il secondo si richiama infal-
libilmente, in una sorta di controcanto a quelli che gli ispira la sua
inesauribile fame: il tutto diciamo intessuto sullo stesso registro e sulle
stesse modulazioni espressive 2. E di questo tema e di questa stessa
tecnica abbiamo un notevole esempio proprio nella scena iniziale del
Katzirbos dove incontriamo Nuxorde tutto preso dal suo amore, ac-
compagnato da Katldpamog eche insensibile alla passione del padrone,
tutto volge e stravolge ai piaceri del ventre: si veda Atto I, sc. Ia, vv.
I-144 e in particolare vv. 130 e ss. dove abbiamo, a un certo punto
recitato e suonato un vero e proprio duetto su questo motivo. La stessa
ampiezza spropositata, dobbiamo dire, che il servo ridicoloso, il parassita
cioé insaziabile assume in queste scene ¢ il segno, come é stato ben os-
servato per la commedia italiana ?, di una matura caratterizzazione del
personaggio pronto ormai per essere assunto come maschera fissa e
cristallizzata.

Ancora un’altra serie di dialoghi che ci riportano alla stessa elabo-

1. 8i veda per tali componimenti V. Pandolfi, La Commedia dell’Arte, Storia
e testo, voll. T e 11, Firenze Sansoni Antiquariato, 1957.

2. Si veda per questo G. Pullini, Stile di transizione nel teatro di Giambattista
della Porta, in Lettere Italiane VIII (1956) 299-310.

3. G. Pullini, cit. pp. 302-303.
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razione stilizzata & quella che riguarda i personaggi ancora piu rilevati
del Capitano e del suo Servo, dell’eroe vanaglorioso che parla di fantasti-
che e terribili imprese e del servo che, al solito suo, intona parallela-
mente il suo controcanto parodistico imperniato sui temi mangerecci
(siveda, ad es. Stathis Atto I, sc. 3a, il dialogo tra il Mrp&Bocg e [TerpoB-
t50g). Anche in questo caso, nelle commedie cretesi, lo stile e la costru-
zione tecnica del dialogo rivelano le caratteristiche ben precise di un’
estrema stilizzazione molto vicina a quella delle ultime elaborazioni
italiane del genere erudito (quali sono appunto 1 testi del Della Porta)
e a quelle esemplari e significative del gusto piu diffuso e popolareggian-
te. Si veda ad es., a campione di siffatte composizioni popolaresche o
popolareggianti qualcuno dei testi riportati dal Pandolfi nei primi due
volumi della sua Commedia dell’ Arte, sotto la rubrica del Zanni, per il
parassita perennemente affamato e insaziabile, del Magnifico, perlafigura
del vecchio ridicolo e innamorato, e cosi del Capitano, del Dottore, degli
Innamorati... Si veda cosi per quanto riguarda il primo, e cioé la sua
caratterizzazione di servo mangione e parassita, il Dialogo fra Patrone
e Zanni (vol. 1, pp. 189-92) e il Sontuoso Pasto del Zanni (pp. 192-96),
con il suo colorito e inesauribile vocabolario culinario, e si confrontino
questi testi con le ugualmente insistite e baroccheggianti caratterizza-
zioni del 3oBhog oxyxg nelle commedie cretesi (soprattutto nel Katzir-
bos).

Si veda ancora, per la figura del Capitano, e la costituzione della
coppia Capitano-Servo, il caratteristico Contrasto di bravura fra il Capita-
no Deluvio e Zan Badil (ivi, pp. 348-51), dove si noterd quella precisa
cristallizzazione del dialogo di cui dicevamo, sempre pit costruito or-
mai su un preciso registro di espressioni formulari e meccanicamente
evocatrici:

CcAP. Deh, perché non é vivo Ettor Troiano,
Achille, e Annibal Cartaginese,
Con quel, ch’acquistdo il nome d’Africano,
Alessandro, che tutto il mondo prese,
E Pompeo con Cesare Romano,
I con meco venissero a contese,
Che io gli vorria con questo pugno solo
Tutti sbalzar da P'uno a Daltro polo.

BAD. Deh, perché non é viv’ades Tripo,
Zan Petta, Tabari, e Zan Fritada,
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E quel valent me parent Menestrd

Fra 1 mangiador ol prim de la Valada,
Panza de Pegora, Panza de Castro,
Insiem con Polenta, e Zan Colada,

Che me do vant, si be’ i’ haves bon dent

I vorev mangia in Levant, chiga in Ponent.

E, piu oltre i due sonetti contrapposti (ivi, pp. 350-51):

CAPITANO

Se Serse e Ciro oggi fossero al Mondo,
Che tanto ardire mostraro pel passato
Che ’1 nome suo temuto in ogni lato
Era ove il Sol gira a tondo a tondo.
Alessandro, e Annibale furibondo,
Con Cesare e Scipione accompagnato,
Che nel suo cuor mai timor ci & albergato,
Se fosser vivi li trarrei al fondo.
E se insieme con lor fosse Pompeo,
Fra i Greci Achille, et il suo figlio Pirro,
Ancora di Troia Ettor, quel Semideo,
Non ti pensar, che col veloce giro
De sta mia spada mi fesser Trofeo,
Ma tutti ueciderei con un sospiro.

BADILE

Deh, perch¢ ades non ¢ viv Agramant,
Re Carol, Orland, e Rinald
Rugier, Ferau e Serpenti,
Grandoni, insiem con Aquilant.

Mandricard, Re d’Alger e Sacripant,
Guido Selvaz, e Astolf paladi,
Grifé, Brunel, Oliver e Zerbi,
Anzelica, Marfisa ¢ Bradamant

E che tug costor fus tramudat
In lasagn, in polenta, in macecard,
Col formai, col boter accomodag,

Allora si faref gros i boco,
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E al desch starif semper sentat,
Fina che I'aves tug in dol ventro.

L si confronti, per una precisa rispondenza nello schema generale, ma
anche per alcune vere e proprie coincidenze espressive, la presentazio-
ne dei due omologhi personaggi nelle commedie cretesi, con le analoghe
«nostalgien guerriere del pmpdfoc (si veda ad es. Stathis, 1, 3, vv. 83-90)
e 1 paralleli, caratteristici stravolgimenti del servo.

Si vedano, infine, sempre come esempio di tali componimenti «po-
polari» alcuni degli opuscoli di Giulio Cesare Croce, di quelli particolar-
mente attinenti ai personaggi e alle scene comiche del teatro del Arte. Co-
me, ad es., la Vita Gesti e Costumi di Giandiluvio da Trippaldo, Arcingor-
dissimo Mangiatore ¢ Diluviatore del Mondo... (Bologna, s.d.), per la estre-
ma, ormai caratterizzazione del Parassita pantagruelico o Le Tremende
Brapure del Capitano Belerofonte Scarabombardone da HRocca di ferro.
Tratenimento in dialogo...(Bologna 1956), per [laltrettanto rilevata
caratterizzazione del Capitano fanfarone e vanaglorioso.

Particolarmente interessante per noi quest’ultimo componimento,
poiché ci attesta la fortuna e la diffusione anche a livello «professionisti-
co»n e popolareggiante di quel medesimo episodio della Prigione d’ Amore
di Sforza degli Oddi che abbiamo visto gia direttamente utilizzato, come
é noto, dall’autore dello Stathis (Non ci par dubbio infatti che, come

1. Siveda il nostro Preliminari alle commedie cretesi... cit., pp. 89-101. 1] rapporto
tra quei due testi che a noi pare imporsi con assoluta evidenza e senza possibilita
di dubbio lascia dubbioso, a quanto pare, invece, G. Spadaro, secondo il quale bisogne-
rebbe supporre Pesistenza di un ulteriore modello che avrebbe agito da tramite fra
il testo dell’0Oddi e la commedia cretese (vedi Byz. Zeitschrift, 72, pp. 58-59 e Studi
di filologia cretese, Catania 1979, pp. 28-29). Naturalmente non possiamo negare
recisamente a priori che anche questo possa essersi verificato nella trasmissione di
materiali e di schemi letterari cosi eterogenei e fluttuanti. Allo stato attuale della
ricerca tenderemmo ad escludere tuttavia una simile ipotesi, per almeno due ordini
di motivi: e per la datazione, gid di per s¢ abbastanza tarda della commedia dell’
Oddi da noi presa in esame e poi, non ultimo, per la notevole e quasi straordinaria
vicinanza e quasi identitd espressiva e fraseologica tra i vari luoghi paralleli da noi
messi a confronto. Senza contare poi che alcuni significativi e non trascurabili indizi
ci autorizzano a pensare addirittura ad un’incidenza ancora maggiore proprio di
questo medesimo testo del’Oddi su quella che dovette essere la pitt ampia redazione
originaria della commedia cretese, non pervenuta, come & noto, fino a noi. (Si veda,
ades., l'interessantissimo caso giustamente notato da L. Martini nelle note alla sua
ed. critica dello Statkis, Salonicco 1976, p. 175). Quanto alle lievi modifiche e differen-
ziazioni notate dallo Spadaro-—abbastanza limitate di numero, ci pare, e in realta

8
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attesta ineludibilmente il nome dato al suo protagonista, 'ispirazione
prima sia venuta al Croce dalla commedia dell’Oddi, anche se poi nella
costruzione materiale del suo dialogo, estremamente scarnificato e
veloce egli si allontana dai modi e dalle invenzioni della commedia scrit-
ta, per riflettere piuttosto i termini e le movenze del canovaccio improv-
viso).

Ne diamo qui qualche specimen, per I’estrema rarita del libretto 1,
ed anche perché estremamente rappresentativo, ci pare, della tecnica
e dello stile che ormai, sulla soglia del Seicento, dominavano in siffatte
composizioni: tecnica e stile che, in qualche modo, troviamo riflessi
anche nei testi cretesi. Ormai il dialogo tra i due personaggi é un dialogo
tra sordi, si puo dire: il Capitano, con aria molto seria, e in maniera
sempre piu spiritata, insiste a raccontare prodigi e a fingere situazioni
di eroismo e di forza completamente inverosimili, mentre il servo, in
ironici «a parte» rivolti allo spettatore lo riconduce alla sua ben misera
e cruda realta:

Capitano: — Hai tu fatto dar giunta
a quel spadon antico,
tu sai ben qual io dieo,
quel ch’avea Daltra notte
quando fei si gran botte
contra quei dieci bravi
che quei dodici travi
tagliai, e quel pilastro.

Frisetto: — 1" I’ho portata al mastro
e insieme la rotela
ch’era spezata anch’ela

scarsamente significative—esse si possono far risalire ci sembra senza difficolta
direttamente all’autore cretese: tracce evidentemente di altre sue letture sempre
in gquel medesimo campo della produzione comica italiana o necessita di adeguamenti
per il pubblico greco. Come la sostituzione, ad esempio, del nome Baldi, piuttosto
ostico ad un pubblico non italiano, con quello che dovera risultare certo piu facilmente
accessibile di Zenoni, nella coppia, pure cristallizzata Bertoli e Baldi (e si noti la
stessa trasformazione di Bartoli, nella forma veneziana, e piu familiare, di Bortoli.

1. Citiamo da uno dei due esemplari esistenti presso la Biblioteca holognese
dell’Archiginnasio (segn. A. V. G. IX, I. 120): Le Tremende Bravure / del Capitano /
Belerofonte / Scarabombardone, da Rocca di ferro. / Tratenimento in Dialogo./
Di Giulio Cesare Croce. / [fregio] / In Bologna, per Girolamo Cocchi, al Pozzo Ros-
50./ Con licenza de’ Superiori. E Privilegio [ S. d. [ma 1596].
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Cap.
Fris.

Cap.
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quando vi furon date
quell’aspre bastonate.
Che dict tu forfante.
Dico che se Murgante,
Orlando e Rodomonte
Sobrin, Gradas, Calmonte
Zerbin et Isabella,
Margutte et il Gonella

e tutti 1 Paladini
tornassero 1 meschini

al mondo un’altra volta
tutti dariano volta
inanti al vostro aspetto.
Vami porta quel peto,
il zaco, e quel piastrino
e guarda quel uncino
che vi sono i cossali,

e portami i bracciali
con la goletta ancora,

e la spada che fora,
cioé da le stoccate,
over da Pimbroccate,

la pica, il sped il scopio
e'l mio zuchetto dopio
con tutta I'armaria,

va presto e vienten via
con tutto quel che v'é!

1. Si confronti in Stathis, 111, 1, vv. 65 e sgg. I’analoga movenza nel dialogo
tra il MrpdBog e Tletpobroos:

MII. ITHyouve dpmpds xal @épe povu, Ietpobroo, ©° Hppatd pov

vt peydho méhepo pod mwpounvd N xapdid povu.

IE. K épéva dpdyyn 4 xokid pa Ivra &\Aa 0 onxrdorng;

o Téca adtdve dmod Bastis 82 grdvou vd HaA®oTs;
MII. K: tvra Baoctés mapa omabl xoal tdpya xal otehéro

toerddo xal T tldxo pov péve xal xopcaréro;
IIE. Ku tvra &Aa Béketc 10 Aowmé;
MII. ...Mavixeg xai mouvvidro

youmiéoeg wal pavémore xal youdvtl ydptg &AAo.

E si veda ancora per il particolarissimo gusto «enumerativo» che vi si esprime

un
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Fris. Oimé che cosa v'é
di novo intravenuto
de’forsi aver veduto
la gatta del fornaio,
o il can del macellaio
ha sentito abbaiare,
pero si vuol armare...

E cosi di seguito in un’instancabile serie di botte e risposte imperniate
sempre sulle trovate piu inverosimili da una parte e sui commenti sempre
piu estremi e dissacratori dall’altra.

E chiaro ormai ci pare che con siffatte composizioni ci troviamo
di fronte all’estrema frantumazione del testo comico nel teatro ita-
liano, con una rarefazione sempre piu vistosa dei dialoghi e dei contenuti,
a favore del mero gioco mimico e verbale, del gesto buffonesco sempre
piu rilevato e caricaturale. Siamo, in sostanza, in presenza dei contras-
segni piu evidenti e rappresentativi del teatro popolareggiante dell’Arte.
Se qualcosa di queste nuove forme e di queste nuove invenzioni tecniche
gi riflette nei testi cretesi—oltre ai vecchi contenuti anch’essi ormai
pienamente stilizzati e cristallizzati—é segno certamente della loro
estrema maturitd anche cronologica e della loro certamente provata
e riprovata esperienza del palcoscenico.

Palermo VINCENZO PECORARO

altro interessante «pezzo» del genere in Fortunatos, 111, 1,vv. 1-14, dove sard anche
da notare I'indubbia corrispondenza di molti dei termini «armigeri» ivi menzionati:
{dxovg, mérra, oTdxovg, unbrues, unparcddes ecc.



