LE FONTI DEI CORI DELLA EPQPIAH

I\ I\

Il modello principale della ’Epweiln, come & noto, & stato in-
dividuato dal Bursian! nella tragedia Orbecche del ferrarese G. B.
Giraldi Cinzio. Allo stesso studioso va anche il merito diaver ri-
conosciuto negli «intermezzi» dell’opera cretese, un adattamento
scenico dell’episodio di Rinaldo e Armida della Gerusalemme Liberata
del Tasso. Recentemente poi il Manousakas ha mostrato la dipen-
denza di un breve passo del secondo Atto della ’Epweiln da un
luogo corrispondente della tragedia tassesca Il Re Torrismondo 2.
Questa ultima scoperta sembra dare ragione alla tesi del Sathas,
secondo cui il Chortatsis, pur avendo tenuto presente come modello
principale 1’Orbecche, avrebbe attinto in varia misura anche ad
altre opere del teatro italiano del *500 %, E questo & vero soprat-
tutto per i cori della tragedia cretese, i quali non hanno — come
¢ noto — alcuna relazione con quelli della Orbecche, ed in cui & sta-
ta vista generalmente dagli studiosi, sulle orme del Dinakis 4, I'in-
fluenza del teatro di Seneca, specialmente dei cori della Fedra,
mediata probabilmente dagli imitatori italiani di Seneca.

In realta il Sathas aveva giid notato® la stretta analogia esi-
stente tra il quarto coro della ’Epwe{dn («’Axtiva ©’ odpavol yopt-
towévnp) ed 1l primo coro della tragedia italiana Soforisba di G.G-
Trissino («Almo celeste raggio...»), tanto da supporre la di-
pendenza del testo cretese da quello italiano o almeno Pesistenza
di un modello comune.

1. C. Bursian, FErophile, Vulgdrgriechische Tragtdie von Georg
Chortatzes aus Creta..., in Abhandlungen der philologisch - historischen
Klasse der Konigl. Sichsischen Gesellschaft der Wissenschaften, 5 n, VII,
Leipzig 1870, pp. 549-635.

2. M. Manousakas, "Aywor myh 17c «Epwoplinen ol Xoprd-
~on, Kp. Xe. 13 (1959) 73-83.

3. K. N. Sathas, Kpnriedv @Qéazpov, Venezia 1879, p. &/, sgg.

4.8t. Dinakis, Al myyal t%¢ 'Epweling, Xpwotiovue Kpary 1 (1912)
435 - 447,

5. Sathas, op. cit., p. &7, sgg.
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Ma, stranamente, egli non si accorgeva dell’ancora piu stretto
rapporto che si pud istituire tra il primo coro della tragedia cre-
tese (Epwta, dmod ocuyvid "¢ tol whtdk peydhoue») ed un altro coro
della stessa tragedia del Trissino, esattamente il terzo: «Amor che
ne i leggiadri alti pensieri /| Sovente alberghi...».

La relazione tra i due cori non consiste soltanto nella coin-
cidenza, gia di per sé sorprendente, di singole frasi o espressioni,
ma anche nella analogia dei concetti e delle immagini sviluppate
nel coro della 'Egweiin per evidente influsso del coro della So-
fonisha.

Ma mettiamo senz’altro a confronto i due testi®.

Sofonisba [Atto terzo]
Coro (vv. 1417 sgg.)

Amor, che ne i leggiadri alti

*Epweily [Tpakig A']
Xopbeg (vv. 585 sgg.)

“Epwrta, dmod ouyvia ¢ tol mhk

[pensieri [ueydhovs 585
Sovente alberghi, reggi quella %’ 8uoppoug Aoyiopods wa-
[parte, [rouwenuévog
Da cui non ti diparte Bploxeout, Tol xpods (iGHV~
[rog T6 &Xhovug,
1420 Rugosa fronte, o pel canuto x’ ¥ve’ elowr Suvarde xal pmo-
[e bianco, pepévog
Poi st dolci lacciuol, con sl xal téon ydow #yov T dppatd
[bell’arte aov
Poni d’intorno a quei che wod Byalvers mdvta @ &loug
[son piu fieri, [xepdarypévog, 590
Che porgon volentieri wddhtog t& thow Bedyre Td Sixd
[oou
A le feroci tue saette il fian- ~viwwd, ol pet’” adrd Téom
[co; [€xov xdpn
Ogni valore al tuo contrasto =’ &motwo xt’ &v Eumepdéan pyo-
1425 [¢ manco. pLtatd oov,
w’ &yprog G B8rer vd Cvar wal
Atovrdpt
mdon wdvele ouuméprer petd
oévo. 595

1. Avverto che per il testo della Soforisba cito dalla edizione pubbli-
cata nel I volume del Teatro Italiano Antico, Milano 1808, mentre per la *E-
gweplinho tenuto presente ’edizione critica di Zrep. EavBouv8id ¢, Fowgln,
Tpayedle I'swpylov Xoprdtln (1600), Athen 1928 [Texte und Forschungen
zur Byzantinisch-Neugriechischen Philologie, n. 91.
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Né solamente a gli uomini
[mortali

Ti fai sentir, ma su nel ciel

[trapassi;
E Parroganza abbassi

De’ maggior Deicon i dorati
[strali;

E piante ed animali,

15 cid che vive, cede a la tua
[forza,

Che ne la resistenza si rin-
forza.

La tua pil vaga e piu soave
[stanza

xal meBopd mAnyn &md ot va

mden®

x® &yu ol dBpdmor pévo yvwpt-
{ouéva

6’ ¥youvot Tl pmopels xal wéoo
[EdLers,

ut 1a Beprévie adtd Td Ypou-
[owpéve.

Trdv odpavd Gvra BéAng dveBd-
[Cets

@ dmoxotix xal Sldvaun pe-
[ydrn

xol v xopdid Tob Zeb Ty -
[8tx opdlec,

xol Tébon madwpd xol Téon
[Gdn

tod 8tdetg, &’ dpAver Td Bpoviy
[rou

w® Fpyet’ 836 oth vH pé wpé-
[ood’ &xm.

Tha yden oouv & yiohde pée otd
[xownty Tou

otéxet, xt’ N Yic vk ocbvo 8¢
[yvpitet

ol v 688 *Opavds xpurel
[Suwehy Tou.

T oéva miocaw o@bTpo Tpust-
[viCet,

mhiox devtpd mAnOabver xoal Eou-
[mAdvet,

x’ dBolc wol TLpLkd QiGE Yo~
[plCet.

Adooc Tés' dypro (o mobég 8¢
[xver

v dor & yioarbe, T Sdvopd
[oov

v& ph yowwod, w adtd v Ta
[TAnydvy.

E ne i begli occhi de le donne Trd yovad T Gupdtic 1O

[belle;
Ivi le tue facelle

Accendi, e d’indi la tua fiam-
[ma & sorta,

[Bpovt oov

xputels, wt® &x To yrovdTa wt’
[Bpoppd Twg

wpocomatee mAnlaly’ A pwd-
[pech cov.
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E come i naviganti per le Xza& ypovowpévo xelva ©a poh-

[stelle, [Ad Toc,
Che son d’intorno al polo, o1& Spooepd Twg othfy T -
[hanno baldanza, [onuévea,
Che 14 ov’e lor speranza, ot xopohhévia yelhy Ta YAu-
1440 Potranno andar con quella [xt& T 620
[altera scorta; méteoor OAnuepvic, xol popo-
Cosi la gente presa si con- [péva
forta, <& wéry v& Bwpic ouywid 6 &-
E spera ogni suo ben da que’ [péoer.
[bei lumi, 1~ dupdrtie tamewve xt’ dvoa-
Che l’enfiammaro, ond’or ne [hanuéva,
[trae diletto. yix v& propolor oté ’orepo EooL
Or lacrime, or sospetto, [sraist
1445 Secondo il variar d’altrui co-  yuk xbpnc duopgia %’ dvaoTte-
[stumni. [valon 625
Ben par che si conswni, meplocix dduoxpltn va ot Ao,

Se poi gli & tolto quel che la v’ &eclvy i) yopa dmod Joxryd-

{distrugge; [Cov

Onde ’l mal segue, e 'l ben 7ol mdébou, 7wk yivwd xal
[paventa e fugge. [mhee Spoodtn

zol TG yoprTwpévy vE ho-

[yukov.

I’apostrofe iniziale del coro greco (vv. 585 - 87) ¢ manifesta-
mente D'esatta traduzione del testo italiano. In quest’ultimo, in
particolare, & ribadito il concetto dell’amore spirituale, alla maniera
stilnovistica e petrarchesca: Reggi quella parte (cioé¢ I'anima, lo
spirito) da cui non pud scacciarti nemmeno la vecchiaia.

Anche nei versi seguenti (vv. 588 - 596) il poeta segue fedel-
mente il suo modello, seppure con pit ridondanza di immagini:
un’intera terzina, ad es., (vv. 588 - 590) esprime lo stesso concetto
del verso italiano «Ogni valore al tuo contrasto ¢ manco», nessuno,
cio¢, pud resistere alla tua potenza ed al tuo fascino. Per il resto
1 concetti e le immagini corrispondono esattamente : i «dolci lac-
ciuol» sono precisamente «td yAvxix BobyLom.

Poi, mentre i vv. 597 - 605 dell’ ’Eowepiin sono la parafrasi
fedele dei quattro versi italiani corrispondenti (1426 - 29), in quelli
successivi (vv. 606 - 614) il poeta rende, con maggiore fantasia
e gusto descrittivo quello che nel testo italiano & solamente accen-
nato («e piante, ed animali,/ e ¢id che vive, cede a la tua forzan).



374 V. Pecoraro

Notevole e molto significativa & ancora la corrispondenza
tra i vv. 615 - 17 dell’ *Epweidn e ivv. 1433 - 36 della Sofonisba: il
poeta cretese riprende, non senza originale sensibilitd poetica,
un’immagine — quella degli occhi della donna, sede di Amore —
propria gia della poesia stilnovistica (cfr. ad esempio Cavalcanti:
«0 tu, che porti ne li occhi sovente/ Amor, tenendo tre saette in
manon) !, e che il Trissino mutuava dalla lirica petrarchistica dei
suoi tempi. Il poeta italiano continua, nei vv. 1437 - 48, con un’altra
immagine petrarchesca ? dalla quale si distacca il Chortatsis, conti-
nuando con immaginifica versatilitd sul tema precedente: «Zra
youswuéva xelva T& padiid Tw¢ [ ota Spodcpd Twg oThlY .. .»

Alla fine, nella tragedia italiana, il Coro — formato dalle
Cirtensi ancelle di Sofonisba — commosso per i «. .. gemiti e so-
spiri, / Che affettuosamente manda fuore / I.’acceso Re» (cioé Mas-
sinissa), supplica il possente Amore perché protegga i due novelli
sposi, e scongiuri la mortale sventura che minaccia la Regina. Allo
stesso modo nella tragedia cretese segue un’analoga invocazione
per gli infelici Panareto ed Erofile.

Per quanto riguarda le fonti di questo coro del Trissino— come
dell’ altro («Almo celeste raggio . . .») citato dal Sathas come modello
del quarto coro della "Epweily (<Axtive ©° odpavol yapirmpévy») —
¢ indubbio che esse vadano individuate rispettivamente nel terzo
stasimo (vv. 781, sgg. «'Epw¢ dvixate wdyav») e nella parodos (vv.
100, sgg. «Axtig dehiov, & wddhotovn) della Antigone di Sofocle.

Il Trissino, infatti, ammiratore entusiasta della grecita clas-
sica, alla quale era stato iniziato a Milano dalle lezioni di Demetrio
Calcocondila, si proponeva con la sua Sofonisba (scritta a Roma tra
il 1514 ed il 1515, ed ivi pubblicata nel 1524) di risuscitare I’antica
tragedia greca, da lui ritenuta modello esemplare di perfezione
drammatica. Ed anche se la materia di questa sua tragedia non &
presa dal mito, ma dalla storia e precisamente da Livio ?, la sce-
neggiatura segue rigorosamente i canoni dello schema classico greco:
essa infatti & priva della partizione in atti e scene e pud divi-

1. Cfr. C. Cavalcanti, Rime, XXXIV, vv. 1-2.
2. Cfr. F. Petrarca, Canzoniere, LXXII, vv. 46-51.
3. Cfr. Livio, XXX, 12-15,
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dersi, come i drammi greci, in prologo, parodos, tre episodi alter-
nati a stasimi, ed esodo.

Perfino ’endecasillabo sciolto, qui introdotto per la prima vol-
ta in un componimento drammatico, doveva, secondo le classici-
stiche intenzioni dell’autore, riprodurre il ritmo del trimetro giam-
bico. Notiamo ancora le sticomitie, e la funzione del coro, non inva-
dente, ma contenuto nello sfondo, come una eco rispettosa delle
passioni e delle sventure. Il Trissino si valse inoltre pin diret-
tamente di reminiscenze greche, imitando e a volte traducendo da
Sofocle (Antigone) e da Euripide (Alcesti).

Possiamo concludere quindi che indirettamente 1 due cori
menzionati della tragedia cretese si riallacciano, sia pure soltanto
per lo spunto, a Sofocle e non a Seneca (come aveva sostenuto il
Dinakis} 1, il quale ultimo solo dal Giraldi sara piu tardi ripreso
e seguito fedelmente come modello.

*

Inolire, anche per il secondo coro della *Epwpiln (<’Q mhjow
nohoptlinn xal mhfae [ yapttowévy Toyyn . . .») crediamo possa riu-
scire istruttivo un confronto con il primo coro (vv. 656 - 723) della
Aminta, la celebre «favola boschereccian del Tasso 2.

Ci pare di notare, infatti, una sostanziale concordanza nel
tema e nella impostazione generale dei due cori. In quello italiano
abbiamo la esaltazione e la mitica rievocazione dell’eta dell’oro,
vista essenzialmente sotto specie di liberta amorosa. L'uomo non
si era ancora snaturato nelle menzogne convenzionali del vivere
sociale, soprattutto non erano ancora sorti i pregiudizi del funesto
Onore, presentato ai vv. 669 - 671 come «quel vano / nome senza
soggetto | quell’idolo d’errori, idol d’inganno». Allo stesso modo,
nel testo cretese, quella stessa felice etd & interrotta dalla compar-
sa della «llepnpdverer. .. PBrddipo 16 g @bong xal oxovadw,
venuta dall’Ade sulla terra a seminare lacrime e affanni. Anche se,
in generale, il motivo edonistico — piu rilevante nel testo italiano —

1.8t. Dinakis, art. cit., p. 437, sgg.
2. L’ Aminta fu scritta ed anche rappresentata, a Ferrara nel 1573, ma
fu pubblicata solo nel 1581 a Venezia,
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¢ attenuato dal poeta cretese e diluito, per cosi dire, nel contesto,
non mancano tuttavia delle singole corrispondenze puntuali. Con-
fronlare, ad es., 1 vv. 659 - 661 dell’Aminta: «perché i frutti loro /
dier da I'aratro intatte /le terre...» con i vv. 470 - 72 dell’ ’Epw-
@ldn : «tbreg Bvtey B yRHG pE Blxws xdéme [ pe Suywortdg whnyh vé
by dxbun [ Ta mepd 1¢ Eyéwva ‘¢ wxBa témon.

Si possono fare ancora 1 seguenti confronti:
tra 1 vv. 680 - 81 dell’ Aminta e 1 vv. 497 - 99 dell” Epwpily :

ms

...ma legge aurea e felice T ’Oche wdow clg, 16 'y ©° &-

che natura scolpl: S’ei piace [ci [péoer,
lice méoa xupdtdig t6 Tira, »’ elye

{xden

va. "y, Styoe xapds va und oty

[ wéom...

tra i vv. 672 - 74 dell’Aminta e 1 vv. 506 - 508 dell” Epwepily :

quel che dal volgo insano Teth pwd Toh TR TepvTupévT
onor poscia fu detto, v 8vopo mepratel xui Puocw-
che di nostra natura °’1 feo [viler
[tiranno mag dmd Ooveerind iy Olxov-

[pévn:

LT Asutepla  ouAaPddvet...

I infine tra i vv. 706 - 707 dell’ Aminta e1 vv. 512 - 14dell’’ Egwpidy :

...opra & tua sola, o Onore, Lt Eheg madpver
che furto sia quel che fu don t¢ dvdmadeg 100 wbhov, xt’ Bmou

[d’Amore Barrn
E son tuoi fatti egregi & mSe Ty, Cnadg xal wdbn
le pene e i1 pianti nostri. [omépver

VINCENZO PECORARO

[L’articolo era gia composto quando, scorrendo nuovamente lo studio
del Bursian, mi sono accorto che, a proposito del secondo Coro dell’ *Egweiin,
lo studioso tedesco alla n. 50 di pag. 570 dice: «Der Inhalt des Gesanges erin-
nert mehrfach an den Schlusschor des ersten Acts von Torquato Tasso’s
Aminta ("O bella etd dell’oro’ ecc.)». Per quanto il suo sia un semplice ri-
chiamo, non confortato da un approfondito esame comparativo, ritengo tut-
tavia doveroso restituire al Bursian la prioritd dell’accostamento tra i due
suddettt cori].





